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Introducao

Este livro tem trés objetivos. Primeiro tragar um esbogo
historico da dan¢a de saldo brasileira, em particular o samba de
gafieira, desde suas raizes até proximo a década de 1950, no Rio
de Janeiro, para servir de base para trabalhos futuros, realizando
extensa pesquisa bibliografica. Segundo, pesquisar junto a dangarinos
antigos e bibliografia recente, como se desenvolveu a danca de
saldo nos ultimos 50 anos do século XX, inclusive com a vivéncia
do autor na ultima década. Terceiro, dar uma visdo dos itens
relevantes para que um dangarino de saldo tenha uma boa base
tedrica.

Durante a pesquisa chegou-se a conclusao de que a danca
de saldo nunca desapareceu no Rio, desde seu surgimento, e que a
importancia atingida pela danca de saldo carioca diante do cenario
nacional atual ¢ devido ndo s6 ao fato do Rio de ter sido sede do
Império e Capital da Republica, mas também, e principalmente,
porque a classe humilde carioca ao copiar a danga da classe mais
favorecida, a modificou tanto por criatividade nata, quanto por
desconhecimento da forma “correta”, gerando novas dangas ou
redefinindo outras. Se, em determinados periodos, a danga de saldo
foi dada como desaparecida, isto aconteceu porque o historiador
que fez tal relato ndo teve a visao das classes menos favorecidas,
dando tdo e somente a visao dos bailes da elite do Império ou da
Republica, como durante a década de 1970, sendo de conhecimento
geral que a danca de saldo sumiu devido a discoteca, ficando restrita
as gafieiras. Essa afirmac@o ¢ das mais equivocadas, pois a danga
de saldo esteve também presente, nesse periodo, de forma muito
ostensiva em diversos bailes de clubes de suburbio. O que ocorreu
foi que esteve longe da Zona Sul (elite social) carioca e, portanto,
longe da midia e da moda.

No tocante a pesquisa bibliografica, notou-se a quase
completa inexisténcia de textos especializados em danca de saldo
nacional, salvo pequenos e poucos livros de técnicas de danga. A
pesquisa baseou-se principalmente em bibliografia de musica popular
e seus correlatos como o samba, € nos textos sobre a historia do
Rio de Janeiro, garimpando referéncias a danca de saldo.
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Foram encontradas, porém, trés referéncias bibliograficas
importantissimas pela quantidade de informagdes relevantes que,
em determinado momento, deixaram de ser referéncias pelo simples
fato de que se correria o risco de aproveitar a totalidade de
informagdes contidas nelas. Por essa razdo, optei por indica-las
como leitura obrigatoria, em complemento do presente trabalho de
pesquisa. Sdo elas a obra de Jota Efegé, “Maxixe, a Danca
Excomungada”, inica obra nacional de danga de saldo de referén-
cia historica conhecida, exclusivamente dedicada a uma dancga de
saldo, o maxixe. A obra de Jos¢ Ramos Tinhorao, “Musica Popular
Brasileira, da Modinha a Lambada”, essa ja ndo dedicada a danca
de saldo, mas com um capitulo grande dedicado ao maxixe e outro
dedicado a lambada, enfocando a danca de saldo, fora os outros
capitulos dedicados a varios géneros musicais nacionais, inclusive
o samba e suas varia¢des musicais. E a obra de Carlos Sandroni,
“Feitico Decente - Transformagdes do samba no Rio de Janeiro
(1917-1933)”, que nao utilizei na primeira edi¢ao desta obra e que
permitiu elucidar muitas davidas do ponto de vista musical.

Outro ponto importante a citar ¢ a constatacao da impor-
tancia que se da internacionalmente ao tango argentino, como danga
de saldo, e o total desconhecimento sobre o samba de gafieira.
Infelizmente o que ocorre ¢ a estreita relacdo do tango musica e do
tango danca de salao em oposicao a relagdo quase que inexistente
entre o samba musica e o samba danga de saldo. O tango possui a
mesma relacdo que o nosso extinto maxixe tinha com a danga de
saldo e ndo existe sem ela. Dessa forma, quando se divulga
culturalmente ou turisticamente o tango necessariamente se divulga
a sua danca de saldo. No caso do samba, desde seu inicio vinculou-
se sua danga ao carnaval e ela se tornou o samba-no-pé, descendente
direto do samba de roda e da umbigada. Assim quando se divulga o
samba culturalmente ou turisticamente, nunca se menciona o samba
de gafieira e sim o samba-no-pé ¢ o carnaval. Com isso nossa
principal danca de saldo (principal por ser genuinamente nacional e
por estar atrelada ao principal género musical brasileiro) € relegada
ao esquecimento pela midia, correndo o risco de se extinguir um
dia, como ocorreu com o maxixe, pelo menos como danca de saldo.

Rio de Janeiro

O Rio de Janeiro ¢ uma cidade especial no contexto nacional
nao so por suas belezas naturais, mas principalmente por ter sido a
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capital do pais desde o periodo colonial até 1960, e de ainda ser a
capital turistica, sendo o polo irradiador de cultura, modismos e
novidades para todo o Brasil.

Por essas razodes, ou ndo, o carioca ¢ visto como aquele
malandro que sabe levar a vida, pois o Rio de Janeiro seria a
capital do “jeitinho brasileiro”, da mesma forma como se fala que
na Bahia tudo acontece lentamente. Em alguns momentos esse
rotulo € pejorativo, em outros nem tanto.

No ambito da arte, da cultura e do esporte, pode-se dizer
que o Rio se beneficia muito dessa forma de ser mais malandra.
Essa malandragem pode ser vista através da ginga de um dangarino
negro e de sua criatividade. E verdade que o Nordeste, em especial
a Bahia, também sdo muito fortes cultural e artisticamente. Tanto
que temos excelentes musicos baianos. Outro fator determinante,
no Rio, ¢ a forte influéncia negra, quase como na Bahia, que também
contribuiu para que o Rio se tornasse o grande polo nacional da
danca de saldao, como demonstra o exemplo anteriormente citado.

Na danga de saldo carioca tivemos a influéncia nativa, negra
e europeia desde o século XIX. As dancas de saldo europeias
sofreram um processo de adaptacdo ao gosto popular nacional,
misturando-se com a cultura de musica e de danga local. Dai surgiu
a primeira dancga de saldo a dois enlagada genuinamente nacional,
0 maxixe, que posteriormente contribuiu para o surgimento do
samba de gafieira.

Marco Antonio Perna
Agenda da Danga de Saldo Brasileira
www.dancadesalao.com/agenda

Www.marcoantonioperna.com.br

Mario de Andrade escreveu em versos o que a danga
representa para o ser humano.

“Quando nasci
eu ja dangava”
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Danca de Salao

A danga de saldao enquadra-se na categoria de dang¢a popu-
lar que se origina de causas sociais, causas politicas ou
acontecimentos destacados do momento. A danca popular difere
da danca folclérica por ser uma manifestacio do momento,
enquanto a folcldrica é uma tradicdo que se mantém através dos
tempos e ¢ originada por festas ligadas a natureza, fatos historicos,
acontecimentos religiosos ou tradi¢ao cultural transmitida de geracéo
para geracao.

Uma danca popular pode se tornar uma danca folclorica
quando deixa de ser uma manifestagdo social momentanea, saindo
de moda e deixando de existir, passando a ser praticada apenas
para fins de apresentacdo de espetdculos com o intuito de
preservagao cultural. E o que ocorre com a danga “quadrilha”, que
foi no século XIX uma danga de saldo bastante popular e hoje €
uma danga folclorica realizada durante as festas de Sao Joao.

A danca popular ja era praticada ha cerca de trés mil anos
tanto pela comunidade, tanto pela familia.

Como danga popular pode-se citar a polca, a mazurca, a
quadrilha, a valsa, o xo6tis, que foram dancas estrangeiras
introduzidas no século XIX no Brasil, sendo gradativamente
moldadas e misturadas gerando as dangas brasileiras. Desse processo
obtemos o maxixe, a lambada e o samba de saldo (de gafieira).

Acima foram citadas apenas as dangas de saldo. Porém,
devemos também citar outras dangas populares que ndo sao dangas
de saldo como a lambaerobica e danga de rua (street dance), por
exemplo.

Por ser uma manifestagdo do momento, uma danga de
saldo pode surgir a partir de outra(s), bem como desaparecer ou
sofrer modificagdes ao passar dos anos. Um exemplo de danca
que desapareceu no Brasil ¢ o maxixe, e um exemplo de uma
danga que estd em constante evolugdo, gerada a partir de varias
dangas (principalmente do maxixe) e sofrendo influéncia de outras
(como do tango argentino) € o samba de gafieira.

A danga de saldao também ¢ chamada danga social por ser
praticada com objetivos claros de sociabilizagdo e diversdo por
casais, propiciando o estreitamento de relacdes sociais de romance
e amizade, dentre outras. Com relagdo ao termo “saldo”, fica claro
que € devido a necessidade de salas grandes, os saldes, para que se
possam realizar as evolugdes das dangas e festas de confraternizagao
dancantes.

10
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Surgimento

Podemos dizer que a danca de saldo surgiu na Europa, na
época do Renascimento. Desde o século XV, tornou-se uma forma
de lazer muito apreciada, quer entre a plebe, quer entre os nobres.
Chegou ao Brasil pelos portugueses no século X VI e, posteriormente,
pelos imigrantes de outras nacionalidades europeias que aqui
chegaram. A mistura de culturas desses imigrantes com os indigenas
e negros africanos, propiciaram a formacao de nossa cultura e foi
muito importante para nossa musica e danga.

Tlustragdo 1. - “Le Bal Paré”, Aug. de St. Aubin. Paris 1773.

Essas primeiras dangas eram de saldo, mas ndo a dois de
pares enlagados. Nos séculos XVII e XVIII o Brasil recebia grande
influéncia da Espanha, que foi o grande foco de irradiagao cultural
para o mundo latino, apenas os anglo-saxdes nao sofreram essa
influéncia. Um exemplo da influéncia espanhola sao o fandango e
as dangas sapateadas.

Gradativamente, no século XVIII, Paris foi substituindo
Madrid como modelo a ser seguido na moda e cultura pelo Brasil.
Paris, entretanto, ja possuia dangas de saldo importantes muito
antes, como a gavota, uma das dangas na moda, que aos poucos foi
perdendo espago para o minueto no século XVII.

11
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O minueto posteriormente também foi moda no Brasil, quando
Paris ja nos influenciava. A Inglaterra também influenciava e foi
onde surgiu a country dance, gerando as contradangas e
quadrilhas, que eram bailados de conjunto, sob comando de
pares absolutamente dependentes uns dos outros. As
country dances foram gradativamente entrando em Paris,
dominando apos a revolugdo francesa, e de 14 vieram para o
Brasil.

[lustragao 2. - O Minueto. Fonte: Enciclopédia Conhecer.

O minueto era uma danca francesa de ritmo ternario, de
pares ainda ndo enlagados, caracterizada pela graciosidade e
equilibrio dos movimentos, enquanto que as contradangas inglesas
eram bailados de conjunto, sem a graciosidade do minueto, mas
repletos de figuras pitorescas. No minueto, damas e cavalheiros de
cabeleiras empoadas acompanhavam o andamento lento e
cerimonioso da musica fazendo mesuras e dando passinhos.

A danca de saldo a dois de pares enlacados, onde a dama
dependia apenas de seu cavalheiro e vice-versa, e ndo de outros
dancarinos, s6 chega no final do século XVIII em Paris, com a
valsa proveniente dos povos germanicos (Austria e Alemanha).

12
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Dom Quixote apos ser tirado para dangar.

Tlustragdo 3. - Tlustragdo do século XIX de Gustave Doré, para a obra
de Cervantes do inicio do século XVII [Cervantes, 1952].

13
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Segundo Sachs [1937] a génese da valsa ndo foi da noite
para o dia, havendo relatos de dancas de pares no século XVI em
Augsburg, onde em determinados momentos os pares dangam
abragados, colando o rosto. Entretanto, essas dangas germéanicas
ndo conquistaram Madrid e somente em fins do século XVIII
chegaram a Paris.

Ilustragao 4. - “Os Dangarinos Nupciais”,
Heinrich Aldegrever, 1538.

Com a vinda da Corte portuguesa, no inicio do século
XIX, para o Rio de Janeiro, muitos habitos europeus, como as
dangas e os bailes, foram trazidos de forma ainda mais forte, pois a
musica e a danga eram as manifestagdes de lazer preferidas pela
Corte e pela sociedade letrada. A partir de entdo qualquer evento
era motivo para um baile, tais como casamentos, formaturas,
aniversarios etc.

Segundo Verissimo [1999] a familia, com o contato direto
com a corte, mudou seus habitos arraigados. A vida social
intensificou-se de vez, e o receber, ainda que contra a vontade dos
velhos senhores de engenho, tornou-se uma pratica inevitavel. A
mulher gradativamente comeca a aparecer em publico e sua presenca

14
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pode ser notada sutilmente pela elegancia das roupas ou dos gestos
delicados, aprendidos com mestres franceses. Posteriormente, como
cenarios criados para seu desempenho, surgiram salas de musica
ou de danga.

O constante interesse fez com que os colégios femininos
passassem a ensinar a danga € a musica, que eram tidas como
elementos obrigatorios da pratica das boas maneiras e educagao.
Com isso, foi necessario trazer professores de dangas europeias,
contratados para atualizar os membros da nobreza brasileira em
relagdo aos modismos de danga das capitais europeias. Lecionava-
se também canto, composicao, piano ¢ musica. Embora a danca
constasse nos curriculos dos colégios e fosse ministrada por
professores estrangeiros e/ou destacados, ndo houve intérpretes da
danga cléssica. Os cursos que existiram na cidade eram apenas de
danca de saldo. A danga a época tomou grande incremento gragas
a acdo do prof. Lourengo Lacombe.

Ilustragdo 5. - A Valsa.

Também os mestres Milliet e Chevalier, chegados em 1839,
exerceram grande influéncia na modificacdo dos habitos sociais,
implantando a boa musica de orquestra. Milliet era o mais solicita-
do. As contradangas, as valsas e as quadrilhas obtiveram grande
éxito e aceitacdo a partir de entdo. Nesse ano, havia nos jornais
ofertas de orquestras para bailes.

Em setembro de 1841, Milliet dirigiu sua orquestra no bai-
le oferecido ao Imperador d. Pedro II, por sua coroacao, pela So-
ciedade Assembleia Estrangeira, com a presenga de mais de mil
pessoas. Comecou com contradangas francesas e, em seu decor-
rer, alternaram-se quadrilhas e valsas.

15
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Com a chegada do francés Philippe Caton e sua esposa
Carolina a Corte, em 1840, mestre Lacombe temeu que teria sérios
concorrentes ao ensino da danga. Temor desnecessario, pois os
Caton nao pretendiam atingir a aristocracia, preferindo popularizar-
se, ensinando em sua casa, a rua da Constitui¢do, ou nas residéncias
dos alunos, as dancgas do costume, os boleros de saldo e os minuetos,
tudo a moda de Buenos Aires e Montevidéo. Giffoni [1974] indica
que foi o casal Caton e o par Vechi e Farina que apresentaram a
polca pela primeira vez no Teatro Sdo Pedro, em 1845.

Em 1840, o mestre de danga José Maria Toussaint (aluno
da Academia Real de Musica de Paris e 1.° bailarino do Teatro Sao
Pedro), vindo de Paris, dispunha-se a ensinar no Rio qualquer
danca, assim como compor outras. Ministrava ainda, li¢des de graca
e fazia apresentagdes, tanto em casas particulares como em colégios
[Giffoni, 1971].

A primeira danga a dois enlagada a chegar no Brasil foi a
valsa, por volta de 1837. A valsa ¢ uma danga ternaria que no
Brasil desenvolveu caracteristicas proprias, como os andamentos
bem lentos e um esquema de modulac¢des similar ao das polcas.
Nunca foi uma danga popular, sempre foi uma danga aristocratica,
sendo dangada ainda hoje em bailes de debutantes e casamentos.

Polca

Em seguida veio a polca, danca europeia a dois enlagada,
surgida na Boémia em 1830 como danga ristica e que chegou a
Praga em 1837, transformando-se em danca de saldo. E binaria de
andamento allegro.

Foi dangada pela primeira vez no Brasil em 3 de julho de
1845, por uma companhia francesa de teatro, no Teatro Sdo Pedro
de Alcantara.

O Teatro Sdo Pedro de Alcantara se chamava Teatro Sdo
Jodo até¢ 1824, e somente voltou a ter seus momentos de gloria
quando foi arrendado a Jodo Caetano, em 1843. A chegada da
polca via Paris (onde foi introduzida por volta de 1843) ao Teatro
Sao Pedro foi cercada de grande expectativa gragas ao impacto
causado em Lisboa, dez meses antes, em 1844. A polca foi chamada
na época de “valsa pulada”, para indicar a grande diferenca entre
ela e as outras dancas de saldo. Para dancar a polca tinha-se que
levantar o pé. Em 1854, dangavam no baile do Teatro Sao Pedro

16
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cerca de 5.000 pessoas. O Teatro foi completamente reformado
apos o incéndio de 1856 e se tornou o melhor teatro da cidade
entre 1857 ¢ 1928. Foi demolido no governo Prado Junior ¢ em
seu lugar foi construido em 1930 o atual Teatro Jodo Caetano.

A polca tornou-se mania a ponto de formar a Sociedade
Constante Polca em 1846, além de bailes oferecidos pelo Hotel
Italia, localizado no largo do Rocio (grande), atual praga Tiradentes.
De danga de saldo, a polca logo ganhou teatros e ruas, tornando-se
musica eminentemente popular. A popularidade era tanta que um
dos primeiros surtos registrados de dengue foi apelidado de “polka”,
por volta de 1851, segundo o jornal “O Globo”, de 29 de margo de
2001.

!

.
|

[lustragdo 6. - Teatro Sao Pedro (autor desconhecido).

Alexandre Gongalves Pinto, em seu livro, “O choro:
reminiscéncias dos chordes antigos”, completamente equivocado,
relata na virada do século XIX: “4 polka é como o samba - uma
tradicdo brasileira. S6 nos o que Deus permitiu que nascessem
debaixo da constelacdo do Cruzeiro do Sul, a sabemos dansar e
cultivamos com carinho e amor. A polka é a unica dansa que
encerra os nossos costumes, a unica que tem brasilidade”.

Segundo Cazes [1998], a polca, em compasso binario, com
indicacdo de andamento allegretto, melodias saltitantes e comuni-
cativas, em pouco tempo dominou os saldes, mesmo tendo enfren-
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tado a oposi¢ao dos moralistas. Se ja parecia absurdo o homem
tocar a cintura de uma mulher para uma valsa, quanto mais os
pulinhos dos pares polquistas.

Para acompanhar os movimentos que a nova técnica
coreografica exigia, houve a necessidade de modificar o desenho
da saia-baldo das damas. A mulher da sociedade burguesa, fechada
e impenetravel, mostrou entdo o pé, deu saltos e deixou-se abragar
pelo cavalheiro. A dama tinha que se oferecer ao seu par masculino,
um verdadeiro impacto nos costumes da época.

A sociedade menos favorecida ainda dangava nesse periodo
o lundu, em bailes populares, apesar de existir registros ocasionais
de escravos dangando polca, valsa, modinha, quadrilha e outras
dangas europeias.

Lundum x Lundu

Do ponto de vista urbano, o primeiro género musical a
fazer sucesso no Brasil foi o lundu no inicio do século XIX, porém
sua danga (o lundum) ndo era a dois, enlagada ou agarrada.

Ilustragdo 7. - A Umbigada do Lundu, por Rugendas.
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O lundum ¢ uma danga campestre. Nao se pode precisar
quando a palavra apareceu no Brasil. As primeiras referéncias
conhecidas remontam a data de 1780 e descrevem a danga como
licenciosa e indecente. O lundu comegou como cangao urbana onde
apoesia empregada trazia citagdes equivocas [Baptista, 1970]. Ha
autores que a confundem com o batuque das senzalas.

O lundu foi adotado também pelos portugueses e levado
para Portugal, onde se tornou popular, sendo dangado elegantemente
pela melhor sociedade de Lisboa, mas indecentemente pela gente
comum [Karasch, 2000].

No fim do século XVIII, o lundu ja aparece como cangao
solista. Em 1792, sdo publicados os primeiros exemplares de lundu.
Transportado para as partituras, o lundu galga os saldes da média e
alta burguesia como cangao e até como danca refinada (lundum).

As casas impressoras de musica s6 comegaram realmente
a existir a partir da chegada da Familia Real portuguesa no inicio
do século XIX, e sdo uma das principais razdes da divulgagdo da
musica e danga no século XIX. O Brasil deve muito culturalmente
avinda da Corte portuguesa.

Aceito por todas as camadas sociais e com entrada franca
nos meios da aristocracia, o lundu passa a ser apresentado nos
teatros, coincidentemente, a partir de 1820, em Pernambuco, Rio
de Janeiro e Bahia, quer como danga (lundum), de carater libidinoso
e sensual, quer como cangao solista, de carater sensual ou comico.
Eram introduzidos pequenos quadros cOmicos, pois a coreografia
de umbigada do lundum quase que pedia sua introdugao no meio
teatral, da mesma forma que o maxixe décadas depois.

“A musica enleva. Agrada. A danga é mole, é flexuosa.
Rescende a lascivia. Estdo os dancarinos um diante do outro.
Sdo contorgoes abdominais, é um ondular harmonioso de traseiros
ou mamas, um ro¢ar impudico de ombros e de ancas. E uma
danca de satiros. Enerva. Sensualiza. Faz mal.” Luiz Edmundo.

A partir do século XIX, aparecem variantes do lundu, como
a tirana (de origem espanhola), a chula, o miudinho, danga sobre a
qual o proprio d. Pedro I comp6s uma variagao.

A moda do lundu se estendeu desde os primeiros anos do
século XIX, até 1920. Em meados do século XIX e a partir do
aparecimento da polca, em 1845, as casas impressoras de musica
comecaram a langar no mercado exemplares que denunciam o
processo de fusdo do lundu com outras dangas binarias importadas.
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As tultimas décadas do século XIX marcam o apogeu do lundu.
Nao ha noticia de lundu praticado por etnias isoladas, no Brasil.

O maestro Batista Siqueira refere-se a danga como lundum
e a musica como lundu. Outros autores, como o musicologo José
Ramos Tinhorao, preferem usar o termo lundu para ambos os casos.
Ambos, porém, véem pelo ponto de vista musical. Como abordamos
o assunto pelo ponto de vista de danga, recomenda-se usar termos
distintos para danga e musica sempre que possivel, como € o caso.

A primeira gravagao fonografica no Brasil, em 1902, foi o
lundu “Isto ¢ bom”, de Xisto Bahia, interpretado por “Baiano”
(Manuel Pedro dos Santos), (1870-1944)

Viriam ainda o schottisch (x6tis) em 1851, a habanera, a
varsoviana, a quadrilha (em cinco sec¢des), a contradanga (uma
quadrilha menor, em trés se¢des), a redova etc.

Xotis (Schottisch)

Danga de saldo para pares de origem alema, mais lenta
que a polca, muito difundida na Inglaterra e na Franga por volta de
1848. Uma versao explica que a danga migrou da Escocia para os
povos germanicos e depois ¢ que chegou a Paris. Originalmente
escrita em compasso binario, por comportar andamentos mais lentos,
passou pouco a pouco a ser escrita em compasso quaternario. No
Brasil foi apresentada pela primeira vez no Rio pelo professor de
danca José Maria Toussaint, com o nome original de schottisch.
Chordes do século XIX compuseram x6tis que, recebendo versos,
eram acompanhadas ao violdo, convertendo-se em modinhas. O
xote nordestino, cujo nome ¢ uma corruptela do xo6tis, herdou o
uso de figuras pontuadas na melodia, porém seu andamento mais
ligeiro e a marcagao ritmica sdo totalmente diversos da danga origi-
nal. Anacleto de Medeiros foi considerado o grande introdutor do
sotaque brasileiro no xotis.

Havanera

No século XIX, as dancas de saldo estavam passando por
um processo de transformagdo de dangas coletivas (minueto,
quadrilha), para par enlagado (valsa, polca).

Quando a polca, o x6tis e a mazurca comegaram a sair de
moda, a havanera (danga de saldo originada da habanera cubana)
entrou (fins do século XIX e inicio do século XX).
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Sociedades Dancantes

A primeira sociedade dangante foi a “Assembleia
Estrangeira”. Em 1845, ela ¢ substituida pela sociedade recreativa
e dangante “Cassino Fluminense”, situada no Catete, no largo do
Valdetaro [Gerson, 2000], atual praca, na rua do Catete, fronteira
ao palacio do Catete, de cujos bailes d. Pedro Il e dna. Teresa
Cristina, ainda jovens, eram frequentadores assiduos. Sendo que a
primeira vez que estiveram no Cassino foi justamente na
inauguragdo, em 25 de maio de 1846. D. Pedro Il era apaixonado
por danga, durante o império as festas regulares, no saldo de baile
da Quinta da Boa Vista, eram um importante ponto de encontro de
conversas e negocios. Porém, o ultimo baile solene do Pago Impe-
rial foi em 31 de agosto de 1852, em festa concorrida (548 senhoras,
962 cavalheiros) que se prolongou até as Sh da manha, quando
d.Pedro 1II se divertiu em 19 contradangas, das 20 quadrilhas, 4
schottisches e 6 valsas, [Pinho, 1970].

Ilustragao 8. - “Baile no Cassino”, segundo [Pinho, 1970],
porém novos estudos indicam se tratar de um baile no Chile.
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[ustrag@o 9. - Cassino Fluminense (o prédio da direita), na rua
do Passeio 90. Foto: autor desconhecido.

Em 1854, devido ao seu sucesso, o Cassino comprou o
solar da rua do Passeio 90, que no século XX foi sede do Automovel
Clube do Brasil e onde, atualmente, funciona um bingo. No ano
seguinte iniciaram as obras de remodelacao interna e de construgao
do magnifico saldo de baile. O Cassino foi o primeiro clube social
da elite, cujos paradigmas de distingdo se transmitiram ao “Clube
dos Diarios”. Em meados desse século existiam, no Rio, pelo menos
seis saloes de bailes famosos.

Houve outras associa¢des semelhantes ao Cassino: O
“Cassino Filorfénico Dramatico”, a “Sociedade de Recreagdo
Campestre” e o “Clube Harmonia”. Pinho [1970] afirma que as
dancas estavam na moda por volta de 1855, época em que a Corte
imitava as europeias, sobretudo Paris. Frisou ainda que, em 1860,
“havia cocega de criar sociedades dangantes”. Em 1868, existiam
no Rio mais de 14 sociedades recreativas.

Consta que o “Cassino Fluminense” tinha o patrocinio do
conde d’Eu e foi planejado para servir de ponto de encontro para a
alta sociedade. La promoviam bailes de gala, concertos, banquetes
e conferéncias. O Cassino passou por problemas financeiros quando
a construcao e decoracdo de sua sede ndo conseguiu atrair recursos
adicionais de patrocinio.
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[lustracao 10. - “Baile no Cassino”. Henrique Fleiuss.
[Pinho, 1970].

Segundo Edmundo [1938], durante o Império, houve la
uma passagem interessante quando o conde d’Eu, tendo observado
que o grande Rebougas, mestigo de talento, “ndo encontrava” com
quem dangar, porque todas as senhoras por ele tiradas para qualquer
contradanga “ja tinham par”, teria a ele se dirigido, dizendo:

— A princesa Isabel tera grande prazer em té-lo como
par, na primeira valsa, dr. Rebougas!

Era uma época de muitos preconceitos, em que até nas
aulas de danga treinavam homens com homens (a primeira escola
de dangas com mogas € de 1877) [Tinhorao, 1991]. Por essa razao,
com a entrada gradativa das mulheres para ajudar na aula pratica,
de forma remunerada, surge uma nova profissdo lucrativa, tanto
para a mulher como para o empresario, apesar de deixar a policia
apreensiva. Chamou-se essa atividade de madamismo. O proprio
escritor Aluisio de Azevedo, em “O Cortigo”, refere-se a essa
atividade remunerada, além de citar as sociedades de danga e a
pratica de polca, da valsa e do chorado:

“...explicou que a filha de dona Isabel ia todas as tergas,
quintas e sabados, mediante dois mil-réis por noite, servir de
dama numa sociedade em que os caixeiros do comércio aprendiam
a dancar.”
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J& as mogas da elite, nesse periodo, ndo podiam frequentar
as aulas e tinham que se contentar com professores particulares,
praticas em saraus domésticos ou nos clubes sociais da elite, onde
se escutava a polca-lundu, a polca-chula e a polca-galhofeira.

Esses preconceitos podem ser notados no soneto de Arthur
Azevedo “Uma Observacao™:

Comega a danga. A mdo do mogo esperta,
Bole, mexe, comprime, apalpa, aperta
Durante uns turbulentos balancés:

E uma senhora que ndo ¢ crianca

Sentada a um canto observa que na danga
Hoje trabalham mais as maos que os pés.

Em 1854, os editores Eduardo e Henrique Laemmert,
situados na rua da Quitanda 77, langaram a 2% edicdo “muito
aumentada” do livro “A Arte da Danga de Sociedade, ensinada em
licdes, Claramente explicadas por meio de trinta e duas figuras
gravadas, e contendo, além das contradansas geraes, das figuras
da valsa, da polka, da schottisch e da redowa, As marcas das
contradansas provinciaes. Dedicada aos professores e curiosos.”.
Anos mais tarde, provavelmente antes da proclamagao da Republica,
langaram o “A Arte da Danga de Sociedade ou Completa e
Novissima explicagao ilustrada dos passos, marcas, compassos ¢
figuras das principaes quadrilhas francezas, contradancas brazileiras
e estrangeiras, valsas, mazurkas, schottischs, habaneras e outras
dangas figuradas e o cotilhdo com setenta e duas marcas escolhidas
com maior capricho por um professor de danca”. Os longos titulos
denunciam as dangas praticadas pela sociedade mediana para cima.
Esses livros ensinavam a dangar apenas, descrevendo os passos,
sem figuras.

Os antincios dos cursos de danca nesse periodo mostram
a sua proliferacdo e indicam os tipos de dancas dos saldes de bailes:
cracoviana, habanera, mazurca, mexicana, nova valsa francesa,
polca figurada principe real, polca lisbonense, polca mazurca, valsa
londrina, redova etc. Os professores anunciavam nas folhas diarias
que lecionavam nas residéncias dos alunos. Alguns forneciam pi-
ano e musicas gratuitamente para o estudo. Consta que um profes-
sor chamado Adolpho Bramont abriu um grande saldo para aulas
para a classe dominante.
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Além dos antincios, os jornais noticiavam os bailes e saraus
da moda, como o Diario do Rio de Janeiro de 01/06/1873 [Renault,
1982], “4 polca, que faz vibrar mogos e velhos da década de
[18]40, resurge com mesmo impeto. A polca-lundu é a moda, tanto
para o canto ao piano, quanto para rodopiar no saldo. Quem ndo
tem ciumes ndo ama”. Esses bailes e saraus prolongavam-se muitas
vezes até por volta de cinco horas da manha. Apesar do furor da
matéria, em outras matérias ¢ dito que o impeto dessa volta da
polca ndo era o mesmo do da década de 1840.

Foi um periodo em que a danga de saldo esteve no auge
perante a sociedade. Tantas eram as escolas de danga que os jornais
noticiavam reclamagdes de vizinhos.

Na metade do século XIX ainda no existiam as linhas de
carris para transporte urbano. Foi somente em 1856 que o governo
autorizou a organizagdo da Cia. de Carris de Ferro da Cidade a
Boa Vista. A partir de entfo a vida social recebeu um grande impulso
com o advento do bonde, que permitiu o acesso facilitado aos
locais de festas e o retorno a casa. Dessa forma também facilitou a
criagdo de clubes e associagdes recreativas populares.

Também nas confeitarias de luxo se dangava. Eram locais
com artigos finos, importados. Eram pontos de boémia onde se
dancava a quadrilha tomando cha ou chocolate quente. A moda
durou até a belle époque carioca.

Nos bailes publicos e privados dangava-se a “cachucha”,
danca andaluza que fez grande sucesso na primeira metade do
século XIX, como o lundu. Depois veio a polca, o fandango, a
valsa, a quadrilha e o schottisch, mais tarde conhecido como “xote”.
A partir dos anos 1870 aparece o maxixe, que Ernesto Nazareth,
por razdes de marketing, chamara de tango brasileiro. Partituras
musicais de piano estavam sendo constantemente postas a venda e
anunciadas em jornais. Também apareciam reclames de
demonstragdes, nos teatros da cidade, da danga schottisch, por
dois casais franceses “vestidos a carater”. Informava-se ainda a
venda de uma partitura de schottisch em quadrilha de contradangas,
dedicada “as sociedades de bailes da corte”. Quadrilha “muito
recomendavel as senhoras pianistas, ndo so pela graciosidade do
estilo, como pela facilidade de execu¢ao” [Jornal do Commércio,
24 e 25/7/1851].

Em fins do século XIX ¢ inicio do século XX, as dangas
que estavam na moda eram: a valsa, a mazurca (danga polonesa
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ternaria, misto de valsa e polca), o schottisch (xo6tis) e a quadrilha.
Por volta de 1880, as mogas vinham a janela ao cair da tarde e
entdo as festinhas caseiras, bem tipicas da época, ndo tardavam a
comegcar, animadas pelos pianistas amadores que tocavam os ritmos
da moda e, aos domingos, brilhavam também nos saldes do Clube
dos Aristocratas da Cidade Nova, fundado em 1880, perto da praga,
na rua que na época se chamava Senador Eusébio.

Maxixe M

Em 1870 a guerra do Paraguai chega ao fim, trazendo
mudangas radicais a cidade do Rio de Janeiro e o fim do reinado da
polca. O fim da guerra gera alguns meses de festas e bailes em
comemoracao. Traz também aumento da populacdo urbana e dessa
maneira as atividades sociais se intensificam. Esse aumento
populacional, na maioria de procedéncia humilde, é o embrido de
todo movimento musical e de danc¢a do Rio de Janeiro, gerando
além do maxixe, o choro e posteriormente o samba. Por outro
lado, o pos-guerra traz também momentos dificeis para a elite e
com isso os teatros e os saldes cariocas fecham. O Hotel Italia para
com os bailes. A polca perde seu espaco dominante.

O maxixe foi a primeira danga urbana, de saldo, a dois (e
agarrada), a ter origem no Brasil, por volta de 1870. Era uma
forma de dangar (abusada) ndo atrelada a um género musical
especifico, sendo inicialmente dangado ao som de polca, schottisch
(xo6tis) e mazurka e posteriormente ao som de musicas brasileiras
baseadas no tango. Ou seja, a danga de saldo maxixe surgiu antes
do género musical maxixe. A danga mais popular da época era a
polca. Os dangarinos das camadas mais populares tendiam a colocar
sensualidade, passos, volteios, quebradas, requebros e negagas do
lundum, dos batuques e das dangas de roda enquanto a dangavam,
incorporando-os ao estilo dessa danga de saldao (e de outras). A
danca de saldo era o modelo europeu seguido pela elite e copiado
pelos menos favorecidos. Foi esse processo de copia e adaptacao
e, sua posterior evolugdo, que moldou o maxixe ¢ durou muitos
anos, tendo sido uma cria¢ao coletiva e anonima, como as dangas
de saldo atuais do Rio de Janeiro e Brasil, apesar de algumas dessas
terem um ou outro dangarino que tenha dado o rumo inicial.
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Do ponto de vista musical, pela parte ritmica, herdou
elementos do tango. Da polca (europeia) herdou o andamento,
com adaptacdo da sincopa do lundu (afro-negra). Resultou do
esfor¢co dos musicos de choro em adaptar o ritmo das musicas
tocadas, em fungdo dos volteios e requebros de corpo com que
mesticos, negros e brancos teimavam em complicar os passos da
danca de saldo. Segundo Cazes [1998], o maxixe misturava a
melodia de polca, com acentos modificados e linhas de baixo
similares ao lundu. E de todas as vertentes que compdem a
musicalidade choristica, 0 maxixe ¢ o ponto mais proximo da cultura
afro-brasileira, tendo acento parecido com o ylu de lansa.

Confundido por alguns historiadores com tango espanhol
e a habanera cubana, o maxixe distingue-se entretanto desses
géneros pelo carater lubrico e lascivo da danga, pela sincopagao e
pela vivacidade ritmica da musica. Muitos autores citam a habanera
cubana erroneamente como tendo influenciado a ritmica do maxixe.
A origem do erro foi de Mario de Andrade e sua retratagdo nao €
de conhecimento geral, explicando que Ernesto Nazareth apenas
utilizou elementos da habanera em suas composi¢des, mas nao
chegou a influenciar realmente o maxixe, ¢ suas composicoes fo-
ram chamadas de tango brasileiro [ Tinhordo, 1991].

O samba, descende também do lundu e do maxixe, além
do batuque. Nao surgiu como danga a dois, mas sim como género
musical em que se dangava em roda de forma oriunda das antigas
dangas que se dangavam ao som do batuque. Posteriormente ¢é
que surgiu como danga de saldo, evoluindo a partir do maxixe
como danga.

O livro “Maxixe - a danca excomungada”, de Jota Efeg¢,
pode ser considerada a melhor, e praticamente a inica, referéncia
historica brasileira sobre dangas de saldo, especificamente falando
sobre o maxixe e ¢ de leitura obrigatoria para o assunto.

O maxixe era dangado em locais que ndo atendiam a moral
e bons costumes da época, como em bailes de negros e nas gafieiras
(esse nome nao era utilizado na época) da Cidade Nova (bairro
carioca surgido por volta de 1860 com o aterro da regido pantanosa
em torno do canal do mangue). Os homens de classes mais
privilegiadas frequentavam esses locais em busca da sensualidade
das dangas africanas, onde s6 iam mulheres de classes inferiores
ou prostitutas. Talvez essa conotagdo tenha sido a razdo da utilizagdo
do nome “maxixe” para a danga e musica, pois maxixe ¢ um fruto
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comestivel de uma planta rasteira, que gerava a associacdo, na
época, a tudo o que fosse também rasteiro e de baixa categoria.

Segundo Sandroni [2001], vindo da Cidade Nova, o0 maxixe
ganhou a cidade através dos clubes carnavalescos, como o Clube
dos Democraticos.

Quando o maxixe comegou a ser mostrado para as camadas
mais favorecidas da sociedade, nos teatros de revista, por volta de
1880, ja estava estruturado e ja possuia cultores famosos.

Por volta de 1883, (Francisco Correia) Vasques, ator
cOmico, entdo com 44 anos, divulgou em seus espetaculos em
teatros 0 maxixe para a classe média carioca. Jota Efegé, em seu
livro sobre maxixe, relata com mais propriedade essa passagem da
vida de Vasques do que Procopio Ferreira, autor da biografia de
Vasques, demonstrando a pouca importancia dada pelo bidgrafo a
faceta de dangarino de Vasques.

Na peca “Ai, Caradura”, de Vasques, um dos personagens
ja exibe o estereodtipo do malandro, tirando proveito de tudo, sendo
atrevido com as mulheres e habil no maxixe:

No maxixe requebrado
Nada perde o maganao!
Ou aperta a pobre moga,
Ou lhe arruma beliscéo!

Tlustragao 11. - “O Maxixe”, Calixto Cordeiro.
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O viajante portugués Jodo Chagas descreve em seu livro
“De Bond” como era o maxixe no final do século XIX:

“Os pares enlacam-se pelas pernas e pelos bragos,
apoiam-se pela testa num quanto possivel gracioso movimento
de marrar e, assim unidos, ddo a um tempo trés passos para
diante e trés para tras, com lentidao. Subito, circunvoluteiam,
guardando sempre o mesmo abrago, e, nesse rapido movimento,
dobram os corpos para frente e para tras, tanto quanto o permite
a solidez dos seus rins, tornam a dobrar-se, e, sempre lentamente,
trés passos a frente, trés passos atrdas, vdo avang¢ando e
retrocedendo, como a quererem possuir-se.”

Esses movimentos de requebro (quebradas) ¢ que davam
aimpressao de sensualidade para os estrangeiros.

No inicio do século XX, o maxixe alcangou grande sucesso
nos palcos europeus, sendo apresentado com requintes coreograficos
pelo dangarino Duque (Anténio Lopes de Amorim Diniz), na Franga,
na Inglaterra e, também nos Estados Unidos, na década de 1910.
Duque estruturou o maxixe de forma que os europeus pudessem
assimilar, diminuindo sua sensualidade, colocando passos de outras
dancgas e postura mais classica, chamando-o inclusive de tango
brasileiro. Além de espetaculos, dava aulas de danga em Paris,
onde dangou com Gaby e Maria Lina.

Pixinguinha relatou que Duque era um bailarino
aristocratico. Nao dangava o maxixe como se via em certos lugares
e também que era um sujeito muito delicado, que dangava o maxixe
classico [Cazes, 1998].

O sucesso alcangado por Duque em Paris foi aplaudido
por uns e criticado por outros. Os criticos reclamavam da deturpagao
do genuino maxixe dos bailes populares e da elitizagdo desse novo
“maxixe de salao” que Duque criou.

Mal comparando, o professor e dangarino Jaime Aroxa
poderia ser chamado de “Duque da década de 19907, pois estruturou
o samba de gafieira e incorporou passos de tango argentino, de
forma que os brasileiros da classe média pudessem ter acesso ao
samba de gafieira que s6 a classe média baixa e classes mais
humildes conseguiam ter. Facilitou também o acesso aos europeus
nos inimeros intercambios que promoveu.

Essa comparacdo s6 perde na repercussdo nacional e
internacional atual, pois o maxixe (dang¢a) tinha muito mais prestigio
que o atual samba de gafieira, que ndo ¢ conhecido fora do pais e
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Sabbado 6 de Novembro de 1915
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Duque - Agora V. Ex. sée no passo Jocoto.
O velho - Virgem Santissima !... O que dirdo as cinzas de minha avo ? !...

Tlustragdo 12. - “Duque”, J.Carlos. Revista Careta 06/11/1915.
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mesmo dentro restringe-se ao nicho da danca de saldo, hoje relegada
ao ultimo plano. Por outro lado, do ponto de vista musical, 0 maxixe
nao tinha a hegemonia que o samba tem atualmente [ Vianna, 1995].
Outra correlagdo importante ¢ a reclamagdo dos dancgarinos de
samba de gafieira bem popular, em relagdo a elitizagado feita por
Jaime Ardxa. Comparando com o que Jota Efegé escreve no capitulo
dedidado a danga do maxixe, em seu livro “Maxixe — A dan¢a ex-
comungada”, sobre os problemas enfrentados por Duque e a falta
de apoio da classe popular para seu trabalho, com os acontecimentos
da década de 1990 a respeito do samba de gafieira e Jaime Ardxa,
chega-se a conclusdo que os erros se repetem a cada nova danca
carioca devido a dificuldade de entendimento das camadas inferiores
com a elite. Pois, por um lado, realmente a danga mais popular ¢
mais prazerosa, mas por outro a elitizada ¢ mais bonita e
glamourosa. O ideal seria saber dancar das duas formas e optar
dependendo do momento.

O livro “Dangas de salao”, de Xico Braz, em 1915, reforga
a opinido, pelo lado da elite, de que a danga elitizada ¢ melhor,
ensinando o maxixe “europeu”, entre outras dangas importadas.
Por outro lado o relato (citado adiante no item Quadrilha) de
Alexandre Gongalves Pinto, sobre esse periodo, em seu livro “O
Choro”, da opinido contraria em favor da camadas inferiores.

O maxixe teve carreira de pelo menos 40 anos de palco,
como quadro obrigatorio dos teatros de revista da praca Tiradentes,
no Rio de Janeiro, até a década de 1920, quando entrou em declinio
cedendo espago ao fox-trot € ao charleston (danga ligada a primeira
fase do jazz) norte-americanos, na década de 1930, e posteriormente
ao samba como estilo musical e também ao samba de gafieira,
como danca de saldo, na década de 1940.

Da primeira etapa do jazz tornam-se conhecidas no Brasil,
no inicio do século XX, o cake-walk, o fox, o blue, o charleston e
o0 one-step. Na segunda etapa, considerada depois da II Guerra, o
boogie-woogie, o swing, o rock-and-roll, o twist etc. [Giffoni,
1971].

Um exemplo de teatro de revista foi o Carlos Gomes, onde
em 1906 foi encenada a pega “O Maxixe”, com musicas de Paulino
Sacramento, Costa Jr. e Luis Moreira.

O maxixe foi a danga de saldo que deu origem ao samba
europeu e ao nosso samba de gafieira. Possuiu uma série de passos
com os nomes de carrapeta, saca-rolha, cobrinha, parafuso, baldao
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caindo (o baldo apagado do samba de gafieira), baldo (talvez
simplificacdo de baldo caindo ou o baldo do samba de gafieira
atual) e corta capim, todos bastante expressivos para darem ideia
de qudo colado, remexido, balancante e agil dos pés devia ser o
maxixe [Tinhordo, 1991]. Nota-se que existia o passo baldo caindo,
que tudo indica ser o atual baldo apagado, cujo nome da a mesma
ideia de movimento. Hoje além de ser utilizado no samba de gafieira,
¢ utilizado também na lambada e no forr6. Segundo Tinhorao, o
maxixe entrou em decadéncia devido a “dificuldade dos seus passos,
quedas e parafusos”.
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[lustragdo 13. - “O Charleston”, John Held Jr.
Capa da revista Life de 18/02/1926.

O dicionario Houaiss [2001] informa, equivocadamente,
no verbete maxixe que ele esteve em voga no inicio do século
XIX, quando nem havia surgido.
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Ilustragdo 14. - Livro “Dangas de Saldo” de Xico Braz.
Tlust. Calixto Cordeiro.
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Belle Epoque Carioca

O canto do cisne do império foi o baile promovido por d.
Pedro 11, seis dias antes da proclamagdo da Republica em 1889, no
palacio em estilo gotico-provencal situado na Ilha Fiscal. Foi o
maior baile promovido por d. Pedro II e o ltimo do Império. O
baile foi em homenagem ao cruzador chileno Almirante Cockrane,
que havia chegado ao Rio. D.Pedro II foi aconselhado a promove-
lo para mostrar a grandiosidade do Império. O inicio ndo foi muito
animado e poucos dangaram, como Pedro Augusto, filho de d.
Pedro II, que dangou valsa. A familia Imperial se retirou a 1h da
madrugada, coincidindo com o inicio efetivo do baile que prosseguiu
animado até as 5Sh da manha.

Em 22/04/1894, Machado de Assis, em cronica para o “A
Semana”, assustava-se com a invasao da danga de saldo popular
(de base negra e latina, e de ritmo sincopado, pulsante e frenético),
na cena cultural. Escreveu: “a arte de dancar nao edifica, apenas
destroi e altera. Com ela o anarquismo dispensa todas as artes,
ndo se fazendo mais que agdo violenta e arrasadora. Para que
livros 7?”. Em 24/11/1895, em “A Semana”, Machado conclui: “...
nos amamos a danga sobre todas as coisas, e ao nosso par como
a nos mesmos”. Por outro lado, segundo Edmundo [1938], os
bailes da sociedade carioca tiveram fraco periodo na primeira década
da Republica (ltima do século XIX). O que demonstra que a danga
de saldo nessa primeira década estava em evidéncia em fungao das
camadas mais pobres e ndo mais em funcdo da elite, como nos
tempos aureos do Império.

Ilustragdo 15. - [1ha Fiscal. Foto: Perna 2002.
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Em 1898, com a retomada do poder pela elite, assinalando
o inicio da belle époque carioca, o Cassino Fluminense fundiu-se
com o Clube dos Diarios, que deu continuidade as diversoes
consideradas elegantes, ¢ manteve-se como clube da elite. Para
frequentar esses clubes era necessario conhecer as dangas europeias,
participar de bailes de gala e por em pratica habilidades sociais
intrinsecas a elite, cuja maioria estava em vias de desaparecimento
no inicio da década de 1920.

Também em 1898 ¢ editado o livro “Manual de Danga”,
[Patricio, 1898], que trouxe, além do ensino das dangas importadas
(quadrilha, cotilhdo, valsa, polca, mazurca, redova etc.) ¢ historia
da danga, um capitulo de nogdes de musica. E até agora o tinico
conhecido no Brasil a fazer isso.

Segundo Edmundo [1938], a partir de 1901 os bailes
retomaram o glamour do tempo do Império. As noites no Cassino
Fluminense voltaram a ser feé¢ricas. O Cassino ainda era o maior
salao da cidade. Dangava-se polca, quadrilha, mazurca e schottisch.
As dangas eram reguladas pelas cadernetas (carnets) das damas,
embora pudesse haver quebra dessa ordem. Dangava-se com lenco
entre as maos dos pares. Os cavalheiros convidavam as
damas respeitosamente e, apds a danga, as acompanhavam ao
local em que elas estavam quando tiradas, agradecendo
respeitosamente. O caricaturista Raul Perdeneiras mostra essa
antiga atitude e a nova atitude ja desleixada, em charge de 1924
mostrada na Ilustrac¢do 31.

Nesse periodo manteve-se a predisposi¢ao colonial para a
valorizacao da cultura e dos costumes europeus, principalmente o
francés. A sociedade continuava necessitando seguir as boas
maneiras e a etiqueta europeias, fazendo com que as mocas de
bem da alta sociedade tivessem de se preparar para o convivio em
sociedade e para o casamento.

“O lundu, a polca e o maxixe, dangas de tradicdo africa-
na, comecaram a ser aceitos. No final de 1910, a burguesia carioca

ja comegava a frequentar gafieiras e cabarés da Cinelandia e da
praca Tiradentes. Lentamente, essas dancgas foram se
incorporando a cidade e passaram a atrair ndo so os cariocas,
mas gente do Brasil inteiro e também de outros paises.” [ Velloso,
2000]. Além da escassez de referéncias historicas, é necessario
cuidado ao encontra-las, pois polca como tradi¢ao africana é dificil
de aceitar. Mesmo imaginando que a polca, em 1910, no Brasil
pudesse estar influenciada por nossas raizes africanas, ela ndo
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deixava de ser europeia. Mesmo o lundu e o maxixe nao eram
“tradigdo africana”, eram apenas dangas com raizes africanas.

Existiram também o Clube Beethoven e o Jockey Clube.
O Jockey teve seu periodo de bailes, que terminaram quando a
sociedade alta, que os frequentava, deixou o habito por ndo estar
mais atendendo a seu gosto. O clube conseguiu se manter devido a
sua atividade equestre. Porém o Clube dos Diarios e o Cassino
Fluminense ndo suportaram a evasdo e fecharam as portas.

Segundo Renault [1980], nos bailes oficiais da primeira
década do século XX era comum dangar o cotilhdo (espécie de
quadrilha): “no baile do Itamaraty, que o bardo do Rio Branco
oferece a oficialidade do cruzador portugués, Rainha Dona Amélia,
o cotilhdo ¢ marcado por Souza Dantas”.

Quadrilha

A quadrilha é uma danca de saldo nao realizada por pares
enlagados independentes, mas sim em grupos formando filas de
pares de dancarinos. Era dangada pela Corte Imperial e hoje ¢
lembrada de forma folclorica nas festas de Sdo Jodo.

Segundo Pinto [1936], referindo-se ao final do século XIX
e inicio do século XX, a quadrilha era uma danca figurada com
cadéncia de seis por oito e dois por quatro no compasso. Era uma
danca acelerada, cheia de movimentacdo e ndo se prestava aos
“derrigos” dos pares de namorados. Era onde o dangarino mostrava
suas habilidades ¢ o seu devotamento em marcagdes como:
“travessé”, “balance”, “tour”, “anavancatre”, “‘caminhos da roga”
e “volta gente que esta chovendo™:

“Por exemplo: no ‘travessé!’ muita gente boiava quando
um cavalheiro pulava do seu lugar e ia figurar ao lado de uma
dama que se achava distante. O ‘tocert’, era as vezes obrigado a
um ‘doublé’, para a frente ou a retaguarda conforme a vez
‘marcante’. ...... Os dangarinos sempre gostavam da ‘quadrilha’,
porque era a danga mais divertida e a que mais entusiasmava,
ndo so pelas passagens comicas, como também pelas
demonstragoes de agilidade a que os ‘pacholas’ eram obrigados.”

Ainda segundo Pinto [1936], havia uma grande diferenca
na forma dancada da quadrilha entre um rico saldo de Botafogo e
Tijuca (bairros da elite da época) e os saldes da Cidade Nova (onde
havia a Sociedade Dangante Adamastor) e Jacarepagud, onde a
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danca era mais desengongada. Os ricos, de casaca, sobre-casaca,
fraque e as damas, de vestidos decotados e com grandes caudas,
observavam rigorosamente a pronuncia francesa e a orquestra s6
parava quando o “marcante” dava o sinal. Na roda mais popular, o
povo se apresentava como podia e os que melhor trajavam
ostentavam a cal¢a boca de sino ou a bombacha e as damas que se
apresentavam com o vestido de “merind” eram consideradas como
da elite, porque a maioria usava mesmo o vestido de chita. Uma
polca bem chorosa vinha como uma espécie de prémio de
consolagdo apos a quinta parte da quadrilha. Era bem macia,
cadenciada e compensava perfeitamente os esfor¢os empregados
na quadrilha. As polcas escolhidas ainda segundo Pinto eram:
“Inygma”, “Conceicao”, “Flor Amorosa”, “So6 para Moer”, “Amor
Tem Fogo”, “Cabocla”, “Margarida estd chorando” e outras.
Quando terminava a polca da quadrilha, todos estavam cansados,
suados e dirigiam-se ao buffet, sedentos por um vinho do Porto-
barril, por uma cerveja Logos ou Guarda-Velha, que eram as bebidas
preferidas.

Apesar dessa contribuic@o valiosa acerca da vida privada
nesse periodo, o autor Pinto comete muitos equivocos em seu
livro, como quando afirma que “a polca é como o samba, uma
tradicdo brasileira, que encerra nossos costumes, a unica que
tem brasilidade”. Em seguida, cita o tango corretamente como
sendo cultivado pelos argentinos, a cana verde (espécie de danca
de roda) pelos portugueses, ¢ que havemos de manter a polca
durante séculos como tradi¢ao de nossos costumes. Ainda cita que
“a polca ¢ 0 ABC dos danc¢arinos e que qualquer danca futura ha
de cair em passos de polca. Sendo a delicia dos namorados, dos
apaixonados ou a aproximagado de dangarinos arrufados”.

Porém, em determinado momento Pinto [1936], faz uma
colocacdo que nos leva a repensar todo o texto dele anterior a
respeito do que € polca para ele: “A polka cadenciada e chorosa
ao som de uma flauta, ....... foi, é e continuara sendo a alma da
dansa brasileira, com todo o seu explendor de melodia e a sua
belleza de musica bulicosa, attrahente e as vezes convidativa aos
repuchos do maxixe... Sim, do maxixe, essa modalidade somente
nossa...”

Vimos anteriormente que o maxixe era dangado ao som de
polca e outros ritmos musicais inicialmente, logo fica a diivida se
Pinto refere-se a danga original da polca ou ao maxixe. No caso da
musica em si, se ele refere-se a polca realmente ou
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Tlustragdo 16. - “O Choro” (o baile pobre), Calixto Cordeiro,
1905. Col. Familia Herman Lima. [Lago, 1999].
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Calixto Cordeiro, 1905.

b

2

(o baile rico)
Col. Familia Herman Lima.

lustragdo 17. - “O Baile
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a outro ritmo que chamavam de polca como hoje no Rio chamamos
de bolero (carioca) tudo o que for de andamento lento, como por
exemplo o slow-fox ou a rumba lenta.

Olavo Bilac, sob o pseudonimo de Fantasio [1906], escre-
veu em 1906 para a revista Kosmos um artigo onde descreve os
costumes de danga da época:

“Mas, no Rio de Janeiro, a Dansa é mais do que um
costume e um divertimento: ¢ uma paixdo, uma mania, uma febre.
Nos somos um povo que vive dansando. Ndo ha casa que ndo
tenha um piano, e ndo ha piano que ndo esteja em uma casa de
dansadores. Assim que a noite cade, todas as ruas resoam,
echoando as valsa alegres, as masurkas languorosas, as polkas
saltitantes, que os pianos gritam ou solucam. Ndo ha almoco,
Jantar, ou pic-nic, que ndo acabe aqui por uma sauterie. Onde
quer que estejam reunidas estas quatro entidades eternas: um
rapaz, uma mogoila, um pianista e um piano, - a Dansa apparece,
pontual como o Tempo, imperiosa como o Dever, inevitavel como
a Fatalidade. Estou em dizer que oito nonos da populagcdo do
Rio de Janeiro devem a sua existencia @ Dansa: porque? Porque
¢ dansando que os rapazes e as raparigas se conhecem e amam:
a Dansa é a mde do Namoro, o Namoro é o pae do Cassamento,
e.”

Em seguida Fantasio [1906] descreve as diferengas da
maneira de se dangar nos diversos bairros cariocas. Em Botafogo a
danca ¢ a da elite, os homens de casaca e as damas com vestidos
de cauda. Na Tijuca, Andarai e Engenho Velho (proximidades da
igreja Sdo Francisco Xavier), a danga ainda ¢ formal, mas a
democracia impera, nao ha carros a porta, o povo chega e sai de
bonde. Nao hé casacas e sim smokings, essa “caricatura da casa-
ca”, que € uma transigao entre as vestes da elite e da plebe. Veste-
se também os modestos ternos (saccos) com flor na lapela. No
Catumbi, porém, nao ha formalidade, cerimonia. Os corpos se
tocam, enlagam-se os bracos e aproximam-se as faces. A valsa
arrebata o par num sonho doce, num redemoinho de danga, ela de
vestido, ele de fraque. Ja na Cidade Nova temos o maxixe ja des-
crito anteriormente, com todas as suas caracteristicas. No bairro
da Saude, a danga ¢ uma fusdo de dancas, ¢ o0 samba, uma danca
separada que ¢ uma mistura de jongo e dos batuques africanos, do
cana verde dos portugueses e do poracé dos indios. As trés ragas
fundem-se no samba.
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Na Cidade Nova
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K.Lixto dan¢ando Samba  Raul dan¢ando Cake-walk

A DANCA NO RIO, Charges de K. Lixto ¢ Raul.

Ilustragdo 18. - “A Danca no Rio”, Calixto e Raul.
Revista Kosmos, maio de 1906.
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Na Saiide

A DANCA NO RIO. Charges de K. Lixto.

[lustragao 19. - “A Danga no Rio”, Calixto Cordeiro.
Revista Kosmos, maio de 1906.
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Prexime... bem prexime
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- Repare... Ndo ha razdo para condemnarem a nossa danga
nacional.. Nas seus requebros ha qualquer coisa de altruismo.
Nota-se flagrantemente um accentuado amor ao... proximo.

Tustragdo 20. - J.Carlos. Revista Careta 03/01/1914.

Renault [1980] relata que na primeira década do século
XX, Botafogo era elegante e aristocrata, e sua populacdo promo-
via bailes e saraus famosos cujo ponto alto era a danga do cotilhao.

O maxixe teve forga no final do século XIX e inicio do
século XX. Foi no inicio do século XX que o samba surgiu como
género musical, ainda amaxixado. Na forma de danga de saldo o
samba ainda ndo existia, fazendo com que o maxixe fosse a danga
por exceléncia dos anos 1920 [Sodré, 1979]. Era dangado nas
gafieiras e bailes populares.

Edigar de Alencar, em “Nosso Sinhé do Samba”, relata
que na primeira década do século XX, a musica popular do Rio de
Janeiro era representada por composi¢des dancantes, como polcas,
valsas e maxixes, a maioria sem versos, € pelas modinhas seresteiras
e cangonetas brejeiras. O inicio do século XX também trouxe para
o Brasil o cakewalk. Danga dos negros norte-americanos, surgida
por volta de 1900.
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BARBARCS E CIVILISADCS

- A moralidade, meus amigos,

é uma coisa muito engragada.
Aos selvagens aconselha a tanga.,
aos civilisados condemna o tango.

Ilustragdo 21. - J.Carlos. Revista Careta 18/04/1914.

Em 1915 foi editado o livro “Dangas de Saldao” de Xico
Braz, pela editora Quaresma. Nesse livro ¢ ensinado o maxixe
“europeu”. Nesse periodo nada mais é bem-vindo que um livro
que ensina a danga-lo e € o primeiro que se tem noticia a fazer
isso. No restante ¢ parecido com livros anteriores que ensinam as
dangas europeias.

Em 6 de novembro de 1915 foi publicado na revista
“Careta” que no Theatro-cinema Excelcior localizado no largo do
Machado os bailarinos Pepe e Oterito apresentavam 14 figuras de
tango argentino e nove “atitudes” de maxixe brasileiro. Os bailarinos,
entretanto, dangavam de forma bem particular, se tornando
imperdivel o programa.
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Na mesma edi¢do da revista, o caricaturista J.Carlos brinca
com o dangarino Duque e sua parceira Gaby. A charge a seguir
apresenta um pai proibindo a filha de dangar tango.

Mcrta pelo tange

—Prohibo expressamente! ... E, si teimar, tranco-a num
collegio que saiba educar.
—Ora... Talvez a Gaby eduque.

[lustragdo 22. - J.Carlos. Revista Careta 06/11/1915.
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Tlustragdo 23. - O filho mais velho da cana verde “O Maxixe”, Calixto
Cordeiro - 1907. [Saliba, 1999].
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SALADA COMMFEMORATIVA DO 15 DE NOVEMBRO

TAMNGO MACOONAL Sl CRRE WRLK  AMERLANO E
B = 3,

sengas bope & infusecis ’ 0 Layro com grands jabio,
screfis surpechodonie 1 4 aha cansar dapno.

no i com o Repubiica)
vu:«'s:fl?'uullnu o

TANGe ArgEnnine

. -e?’ ‘3”“
ra seyein h

Com pee ar de EApadocio

Dangs & Niks, 3 Sarca do urso

Com onta dancas fasladide

Nio ha quem b0 3¢ hOMOnse

B & danda atrea da mbers
Com 3 crine

Tlustracdo 24. - “Salada Comemorativa do 15
de Novembro”, Storni, O Malho, 15/11/1913.
Hermes da Fonseca, Lauro Muller, Nilo Peganha ou Rui Barbosa
comemoram o dia da Repuiblica num variado bailado ludico.
[Saliba 2002].
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Samba, o inicio

Antes do surgimento do samba propriamente dito, ja se
dancava o batuque africano, que € araiz do samba, em filas ou em
rodas com o ritmo sendo acompanhado por palmas. Essa danga ao
som do batuque se chamava umbigada.

Desde o século XVII ja se dangava ao ar livre no Brasil,
dancas de origem portuguesa, espanhola (fandango, tirana) e
amerindia, que com a influéncia do batuque africano e da polca
europeia geraram o caldeirdo musical brasileiro. Além do batuque
existiram em diversas regides do Brasil o jongo e o partido alto.

A origem da palavra samba esta envolta em muita
controvérsia, ndo se podendo precisar sua origem [Historia do
Samba, ed. Globo]. Pode-se afirmar, porém, que o samba surgiu
de varios elementos africanos, entre os quais a palavra africana
semba, que significaria umbigada.

Orestes Barbosa, em seu livro “Samba”, de 1933, é de
opinido de que muitos foram os sambas que tivemos, como o tango
brasileiro, a polca, o lundu e o maxixe, nos tempos do império.
Apenas ndo se admitia o vocabulo por medo. Opinido que reforca
a tese de que o samba ¢ hoje o que é devido ao que foi no século
XIX e a sua evolugdo, independente do nome utilizado.

Ja Alexandre Gongalves Pinto, em seu livro “O Choro”,
de 1936, chega a fazer o leitor rir ao afirmar que a “polka é como o
samba, uma tradicdo brasileira”. O que demonstra que a ignorancia
em relagdo a historia da danga de saldo ndo ¢ de hoje.

Batuque

Suas raizes sdo provenientes de Angola e do Congo.
Sinénimo de batucada, ¢ realizado com a umbigada, talvez a danga
de mais antiga referéncia no Brasil, tendo sido assinalada no Brasil
e em Portugal ja no século XVIII. Era o unico divertimento do
negro escravo, que produzia o som onde pudesse, mesmo com
palmas. Talvez uma das razdes do senhor de escravos permitir o
divertimento fosse o fato do batuque conter uma danga de inspiragao
sexual, de onde saiam pares para o ato de amor, 0 que gerava mais
escravos para ele.

O batuque ¢ realizado em roda da qual participam nao
apenas os bailarinos, mas também os musicos e os espectadores. A
introducdo da danga chama-se baixao e é executada pelo violeiro.
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No centro da roda fica um dangarino-solista ou um ou mais pares
que se incumbem da coreografia. Consiste em forte marcagao pelos
quadris, sapateados, palmas e estalar de dedos. Apresenta como
elemento especifico a umbigada (semba, cujo ato poderia significar
uma escolha de par) - que o bailarino ou bailarinos solistas ddo nos
figurantes da roda escolhidos. O batuque esteve presente na maioria
dos estados brasileiros, muitas vezes variando ligeiramente a forma
e por essa razdo recebendo outro nome.

sk ey

Tlustragdo 25. - “Batuque”, Rugendas.
Primeiro samba gravado

O samba comegou a tomar forma como género musical
no final do século XIX, mas somente em 1917 é que foi formalizado
na casa da Tia Ciata [Pessanha, 1991], na Cidade Nova/praga Onze,
onde nomes como Pixinguinha e Donga estavam presentes.

O primeiro samba oficialmente gravado foi o “Pelo
Telefone”, datado de 1917. Foi registrado em nome de Donga,
mas pesquisadores indicam que além de Donga outros musicos
participaram da composicao na casa de Tia Ciata. Donga, porém,

foi o unico a ter visdo comercial.
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Ilustragdo 26. - “Roda de Samba”, Heitor dos Prazeres. Reprod.
Iolanda Huzak/Acervo Elifas Andreato.

Apesar de “Pelo Telefone” ter sido considerado oficialmente
o primeiro samba gravado, existem controvérsias, pois ha cerca de
uma dezena de gravagdes a partir de 1912, anteriores a versao
oficial [Historia do Samba, ed. Globo].

Esse samba tinha uma grande influéncia do maxixe, sendo
considerado por alguns como samba-maxixe.

Tia Ciata era uma baiana, como muitas outras que vieram
para o Rio de Janeiro no final do século XIX, e em sua casa acon-
teciam reunides musicais que se tornaram a base de nosso samba.

Como danga de saldo, o samba s6 foi surgir bem depois,
na década de 1930, apods o declinio do maxixe, se firmando na
década de 1940. Hoje, essa danca de saldo é chamada de samba
de gafieira.

Somente a partir de 1928 o samba resgatou fortemente
sua origem africana, presente no antigo samba de roda, com o
surgimento do samba modificado pela Turma do Estdcio, na
criacdo da primeira escola de samba. Nesse samba, a percussio,
oriunda do batuque africano, se fez mais presente.
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Tlustragdo 27. - “Samba” tela de Di Cavalcanti de 1926. Colegao
Max Fefter.

Segundo Galvao [2001], a acusagdo de Donga contra Ismael
Silva (da Turma do Estéacio) de compor marchas ao invés de samba
e em contrapartida a acusagao de ser compositor de maxixes, indica
justamente a diferenga entre os estilos de samba. O samba de Donga
era fortemente influenciado pela musica de baile e por essa razao
era mais indicado aos giros de um par no saldo, enquanto o
outro adaptava-se melhor a procissdo linear ao longo de uma rua.

Os sambas realizados atualmente nas rodas de samba, em
bares do Rio, ndo sdo ideais para dangar samba de gafieira, nem
tampouco sdo os das escolas de samba. Alguns dos estilos mais
adequados sdo os que sofreram influéncia das big-bands, do choro,
da bossa nova ou da black-music, por exemplo. Curiosamente,
todos esses exemplos sdo de influéncia norte-americana, com
excecdo do choro.

Em 1997, em homenagem aos 80 anos da gravacdo de
“Pelo Telefone”, o compositor baiano Gilberto Gil compds e gravou
um samba que batizou de “Pela Internet”.
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Influéncia Americana

A atmosfera tensa gerada pela Primeira Guerra Mundial,
segundo consenso de varios pesquisadores, deu impulso decisivo
para a danga baseada em ritmos frenéticos tornar-se uma das
atividades simbolicas preponderantes da vida social.

Jodo do Rio (Paulo Barreto), em “A Correspondéncia de
Uma Estacao de Cura”, relata que no pos-guerra, em todo o mundo
civilizado se toca os mesmos tangos e maxixes ha pelo menos cinco
anos, dando a impressdo que a prova de civilidade era justamente
essa ao invés dos ideais de progresso. No Grande Hotel (cujo prédio
hoje abriga a Sala Cecilia Meirelles), citado por Jodo do Rio, o
grande sucesso da temporada foi o passo “danga das trincheiras”,
relatado por hospedes como sendo de primeira ordem e sendo para
escandalizar mesmo.

Mlle. Dobradica

- Essas Dansas sdo extrangeiras, seu Fabricio ?
- Sim, minha senhora. Mas a materia prima ¢ nossa.

Ilustragdo 28. - J.Carlos. Revista Careta 25/12/1920.
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Ilustragdo 29. - Ambiente da vida festiva nos anos 1920, quando

surge o jazz, J.Carlos. [Lago, 1999].
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[lustragdo 30. - O foxtrote dangado num saldo dos anos 1920,
J. Carlos in Para Todos, 1927 [Lago, 1999].

Foi na década de 1920 que a influéncia norte-americana
foi extremamente forte, favorecida por algumas circunstancias, como
o gramofone, as vitrolas, as orquestras do cinema mudo e até mesmo
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as gafieiras, onde as orquestras foram influenciadas pelas jazz-
bands e eram chamadas simplesmente de orquestras de jazz. Essas
orquestras tocavam em 1930, segundo depoimento de Jota Efegé
no livro “O Cabrocha”, indiferentemente sambas, maxixes, fox-
blues e valsas.
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Ilustracdo 31. - “Decadéncia da Cultura”, Raul Perdenciras,
1924. [Velloso, 2000].
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As jazz-bands mais conhecidas foram: American Jazz-Band,
de Silvio Souza, Jazz-Band Sul-Americana, de Romeu Silva,
Orquestra Pan-Americana etc.

As circunstancias facilitadoras e, posteriormente, o advento
do radio permitiram a rapida propaga¢@o dos costumes do Rio de
Janeiro para outras cidades e interior do pais. Nos séculos anteriores
demorava muito a assimilacdo dos costumes do Rio, sendo que no
final do século XIX, no interior, o contato fisico de uma polca nao
era bem-visto, pois estavam acostumados a dancas com
contato fisico menor. Em regides de colonizagdo europeia,
como de imigrantes italianos e principalmente alemaes, esse
contato fisico era mais aceito.

A seguir o samba “Nao Tem Tradugdo”, de Noel Rosa
(falecido aos 27 anos, em 1937), de 1933, que mostra a
influéncia do fox e também que ndo ¢ de hoje a mania que os
dancarinos t€m de se exibir.

Depois o malandro deixou de sambar
Dando pinote

Na gafieira a dangar

O fox trote.

Essa gente hoje em dia

Que tem a mania

Da exibigao

Nao se lembra que o samba

Nao tem tradugao

Em 1945, Cyro Monteiro gravou o samba “Boogie-woogie
na Favela”, de Denis Brean, demonstrando a tendéncia da norte-
americaniza¢do do samba, apesar de ser bem diferente do samba-
suingue atual.

As principais gafieiras localizavam-se em sobrados nos
bairros do Centro, do Catete e de Botafogo. Por coincidéncia
ou ndo as academias mais conhecidas, na década de 1990, ficam
nesses bairros. Uma boa razao para essa coincidéncia ¢ a ainda
existéncia de sobrados em boa quantidade nesses bairros, raros
em outros bairros mais cotados, que se adaptem perfeitamente a
criacdo de academias de danga. Na Zona Norte ainda existem
muitos sobrados.
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Segundo Verissimo [1999] no século XIX era comum
encontrar trés salas contiguas no pavimento superior dos sobrados
neoclassicos, fronteiras a rua, com atividades de receber, dangar e
servir refei¢des, indicando que a fungdo do andar superior de um
sobrado era realmente a danca, justificando a boa adaptacdo das
gafieiras neles.

Segundo Mario de Andrade, foi a dangarina Eros Volusia
quem primeiro coreografou o maxixe e o samba de forma erudita,
na década de 1930. Essa década também marcou o declinio do
maxixe, primeiro em fun¢do da influéncia estrangeira e dos musicais,
que trouxeram o fox-trot € o charleston, ¢ posteriormente com o
samba de gafieira que se firmou na década de 1940, e que, ao
contrario do maxixe, surgiu como danga de saldo apds o seu
surgimento como género musical.

Eros criticava a qualidade dos bailados até ento existentes,
praticados principalmente no Rio de Janeiro, por estarem “fodos
compostos de passos cldssicos, sem a menor preocupagdo
nacionalista, como se ndo possuissemos caracteristicas
coreograficas proprias”. Criticou também a visdo propagada, na
época, de que o maxixe era o “tango brasileiro”, como danca de
par. A sua visdo do maxixe era diferente da visdo das elites sobre
essa danga. [Lima, 2000].

“Enquanto um elemento parecia nergulhar, o outro como
que flutuava nessa danga espiralante... Avangos e recuos
simultaneos... quedas falsas e véos cativos... branco e preto...
circulos imaginarios de seus volteios repetidos, os corpos se
procuravam, as ragas se penetravam, as almas se unificavam.
Branco e preto, o maxixe ndo realizara ainda em seus passos a
unidade nacional”. Eros Volusia. [Lima, 2000].

Orestes Barbosa comenta em seu livro sobre samba, em
1933, que o samba € carioca e, por isso mesmo venceu a valsa, e
liquidou o fox de importagao que havia vencido a modinha.

Em 12 de outubro de 1922, o italo-americano Rodolfo
Valentino abandona a carreira de dangarino para se tornar ator.
Comega a era da danga no cinema norte-americano, que culminou
com os filmes de Fred Astaire no auge dos musicais de Hollywood.
Nas décadas de 1930 e 1940 surgiram os grandes saldes de bailes
nos Estados Unidos e Inglaterra. A danga de saldo também tornou-
se moda nos hotéis, nightclubs, restaurantes e em qualquer local
onde existissem orquestras e fosse possivel dancar. Esse foi o periodo
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aureo dos filmes musicais norte-americanos, que exportaram essa
cultura para o mundo todo, basicamente com ritmos americanos
como o fox. Na década de 1950 estiveram na moda os ritmos
latinos, como a rumba, o samba e o cha-cha-cha, presentes em
inimeros filmes.

As orquestras das gafieiras tinham entdo o timbre dos metais
das jazz-bands norte-americanas influenciando o samba de gafieira,
que até hoje (década de 1990) faz com que os dangarinos busquem
bandas com influéncia negra norte-americana, como a Banda Brasil
Show e a Banda Copa 7, que sofreram a influéncia da black-music
norte-americana da década de 1970. Orestes Barbosa ja afirmava
que era necessario criar uma orquestra tipica de samba, diferente
da do tango e do fox. S6 esqueceu de citar a do mambo. Infelizmente
ndo se pode dizer que ja tenha sido criada uma orquestra tipica de
samba, pois as Unicas “orquestras” de samba que existem realmente
sdo as baterias de escolas de samba. O mais proximo que chegamos
foi com as orquestras de gafieira que por um lado estavam mais
para a americanizacdo do samba e por outro para a criagdo dos
melhores choros para se dangar samba de gafieira, como os da
orquestra de Paulo Moura.

A classe média alta ndo ia as gafieiras, mas dancava ao
som de orquestras chamadas de jazz-bands ou big-bands, em festas
e recepcoes de gala, principalmente a valsa e o fox-trot, além do
samba-cancdo ja tendendo para o sambolero. Existiam bailes de
gala em grandes hotéis como no Copacabana Palace ou no
Quitandinha, em Petropolis.

Noel Rosa fez o samba “A Dama do Cabaré”, em
homenagem a dangarina Ceci do cabaré Apolo, na Lapa, por quem
se apaixonou em 1934. O samba descreve um cabaré no inicio da
década de 1930:

Foi num cabaré¢ da Lapa

Que eu conheci vocé

Fumando cigarro

Entornando champanha no seu soirée
Dangamos um samba

Trocamos um tango por uma palestra
S6 saimos de 1a

Meia hora depois de descer a orquestra
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Tlustragdo 32. - “O record da danga”, Storni.
Revista Careta numero 1346, de 1934.

O interessante na letra ¢ que o casal danga o samba
(aparentemente de saldo), mas na hora do tango prefere conversar,
pois para uma dama da noite a conversa traz o consumo para a
casa noturna ¢ impede o envolvimento na danca de conotacao
romantica como o tango.
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[lustragdo 33. - Panfleto da Academia Moraes.

A professora Maria Antonietta relata que na década de
1940 s6 existia a academia de Vasco Moraes, fundada em 1943, na
av. Passos, ocupando o terceiro andar do prédio ao lado da igreja
da Lampadosa, onde ela comegou com 17 anos, € que depois
surgiram mais algumas. L4, o ensino tinha base didatica norte-
americana, pois Moraes aprendeu com um professor norte-
americano, em Portugal, onde morou durante um periodo. Moraes
ministrava aula com a ajuda dos irmaos. Possuiu filiais na rua do
Passeio e na rua Sdo José.

O samba de gafieira, bem como o swing norte-americano,
ficou registrado nos filmes (chanchadas) da Atlantida, que produziu
66 filmes de 1941 a 1983. Vale conferir ao menos o filme de
retrospectiva “Assim era a Atlantida”, onde vemos um casal
executando o baldo com cadeirinha, o pica-pau e o balao-apagado.
Nota-se que mesmo o samba executado com intuito de show, ndo
era tao acrobatico como na década de 1990. A danga dos saldes de
baile nunca foi acrobatica e os passos eram poucos ¢ sem grandes
efeitos, até a década de 1990.
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Wilson Batista no samba “Quero um Samba” da década
de 1940, aparentemente mostra, por contradi¢do, as dancas de
saldo da moda:

Nao dango tango

Nem swing e nem rumba
Gosto de choro

Do batuque e da macumba
Sou brasileira

Tenho a pele da cor do sapoti
Gosto do samba porque faz
Meu corpo sacudir.

Ele ndo cita o samba de saldo (de gafieira), fazendo
referéncias a outras dancas de saldo e preferindo a danga do samba
de raiz, de roda, solta, descendendo diretamente da umbigada. O
que pode demonstrar o desconhecimento de quem nao € praticante
de danga de saldo, das dangas como o samba de gafieira. Mas
como ¢ pouco provavel que Wilson Batista ndo tivesse esse
conhecimento, provavelmente ndo quis colocar por duas vezes a
palavra samba na letra da musica, para ndo confundir quem
escutasse.

Dancings

Nas décadas de 1940 e 1950 existiam inimeras orquestras
no Rio, como a do Carlos Machado, a Fonfon, a do maestro
Zacarias ¢ a Tabajara. Dangava-se nos cassinos e nos dancings
que se espalhavam pela cidade. Os dancings tiveram seu auge
nesse periodo, principalmente apds o fechamento dos cassinos no
governo Dutra (1946-1951), que propiciou o reforco, aos dancings,
de dezenas de 6timos musicos repentinamente desempregados.
Era o local onde o homem nao precisava temer a rejei¢do da dama.
Como exemplo, pode-se citar o “Dancing Brasil”, de Bueno
Machado (ex-dangarino que divulgou juntamente com Duque, em
Paris e Madri, o maxixe); o “Belas-Artes”, que funcionava no
primeiro andar do café do mesmo nome; e 0 “Avenida”, de Joaquim
Ribeiro, na av. Rio Branco. Mas com a ida da Capital Federal para
Brasilia, em 1960, ¢ o crescimento do rock, a danga de saldo decaiu
de vez junto com esses estabelecimentos. Grande parte dos politicos
da esfera federal frequentavam a noite, principalmente os dancings
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onde podiam dancar com faxi-girls. Elizeth Cardoso, a grande
cantora chegou a ser taxi-girl € crooner no dancing “Avenida”,
na década de 1940, antes da fama. Em 1946, Elizeth passou a
cantar em outros dancings. A também cantora Angela Maria foi
descoberta quando era crooner no “Avenida”. Jamelao e Miltinho
também foram crooners nos dancings. A vedete Virginia Lane foi
outra que comegou como dangarina no “Eldorado”, na praca
Tiradentes, ao lado do teatro Jodo Caetano.

Os cabarés e os dancings foram por muitos anos os
langadores de musicas. Compositores faziam testes da aceitacio
de suas musicas através dos crooners de orquestras desses locais.
Cada casa tinha frequentemente mais de uma orquestra, algumas
especializadas, como a tipica argentina de Ubirajara Silva.

Segundo Saldanha [1996], o primeiro taxi-dancing do Brasil
foi aberto no Rio, na década de 1930, pelo argentino Antdnio
Fontanilhas, conhecido como Dom Ant6nio, que viria a ser socio,
posteriormente, do dancing “Avenida” de Sao Paulo.

Existiam também o “Samba-Dangas”, na rua Pedro I, o
“Cabar¢ Casanova” e o “Cabaré Apolo”, esses tltimos na Lapa.

Situado na av. Rio Branco, ao lado da Cinelandia, o
dancing “Brasil” ocupou o imével no qual atualmente situa-
se o “Passeio Publico Café”, onde hoje em dia ocorrem
bailes as segundas-feiras, aproveitando o término dos bailes do
“Café Nice”, que fica ao lado, onde ocorriam até o final da
década de 1990, promovidos pelo dangarino Russo. Também
no imoével do dancing “Brasil” funcionou a casa noturna
“Bierklause” nas décadas de 1980 e 1990, até a criacdo do
“Passeio Publico Café”. O imodvel ¢ um subsolo de um prédio,
acessado por uma escada de marmore com corrimdos de metal
dourado. Havia charutaria, chapelaria e grande balcdo de bar. A
pista de danca, espelhada, tinha ao seu redor cadeiras onde as
dangarinas aguardavam o convite dos frequentadores. A cada
danca ou a cada dois ou trés minutos, um picotador perfurava o
cartdo do cavalheiro, recebido quando ele entrava no dancing,
registrando o quanto ele pagaria na saida, ¢ o quanto cada
dancarina receberia no fim da noite.

Segundo Nestor de Holanda, no mesmo prédio do teatro
Municipal, dando entrada pela av. Rio Branco, funcionava o
“Cabaré Assirio”, atragdo das madrugadas cariocas, com duas
orquestras de dangas, inclusive a portenha, que executava os mais
lamuriosos tangos argentinos da época. Suas mulheres, além de
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pequeno salario, ganhavam comissao sobre as despesas feitas pelos
cavalheiros que as convidavam para as mesas.

Nos cassinos, como o “Icarai”, o da “Urca”, o “Atlantico”,
0 “Copacabana” e o “Quitandinha”, também se dangavam musicas
de ritmo alegre e dangante.

Durante a II Guerra Mundial, a cidade de Natal, no Rio
Grande do Norte, recebeu tropas norte-americanas e refor¢o das
tropas brasileiras, tornando-se a principal base brasileira durante a
guerra. Havia necessidade de entretenimento € os americanos
estavam acostumados com orquestras e bailes, que comegaram
logo a surgir ao gosto deles. Nesse periodo as orquestras tocaram
também o samba, que era dangado nos saldes de baile de Natal.

Efegé [1974] revela que o grande dangarino de maxixe
Jaime Ferreira exibiu com sucesso a nossa danca na Argentina,
Uruguai e Chile e participou na I Guerra por iniciativa do “United
Service Organisation”, de espetaculos realizados nas bases militares
como recrea¢do para os soldados norte-americanos, sempre
dancando o maxixe brasileiro. Participou também do filme “Cidade-
Mulher” (1936), do cineasta Humberto Mauro, exibindo o maxixe.
Outro importante dangarino de maxixe foi Kito, figura de prestigio
nas escolas de danca (Guanabara, Eldorado etc.) e que, em
1949, gracas a um representante do “Arthur Murray Studios”,
acabou indo se apresentar e finalmente montar um curso de
dancas de saldo nos EUA.

Na década de 1950 comecavam os “Anos Dourados”, ¢ o
declinio da danga de saldo, juntamente com o declinio ocorrido
nos EUA, de onde tinhamos a influéncia de Hollywood e Fred
Astaire. Esse declinio foi no periodo do surgimento do rock and
roll, que ainda era uma danca de saldo dancada a dois, porém de
forma separada, bastante apreciada pelos jovens. No filme norte-
americano “No Balango das Horas” (Rock Around the Clock), de
1956, ¢ mostrado como teria surgido o rock and roll, contando a
historia de Bill Halley, e também como teria surgido a danga do
rock, isso na versdo do proprio Bill Halley.

Oscarito, no filme de retrospectiva da década de 1950, do
estidio de cinema Atlantida, “Assim era a Atlantida”, mostra aos
seus 50 anos que tem dotes de dangarino de rock, dangando muito
bem. Segundo Grande Otelo, Oscarito precisou se amarrar em
cordas para ndo perder o equilibrio e aprender o ritmo da juventude
da época. Oscarito também mostra em outros filmes seu lado

63



Samba de Gafieira - a histéria da danca de saldo brasileira

dancarino, dangando outros ritmos, como o mambo, que era moda
nas décadas de 1940/50, apesar de levar para o lado comico que
era seu estilo.

[lustragdo 34. - Baile da “elite” na década de 1950.
Acervo Perna.

Nesse periodo, o que relacionava os “Anos Dourados*
com a danga de saldo eram os bailes a rigor das formaturas das
escolas militares e do Instituto de Educagdo, entre outros; dos
casamentos; e de outras comemoragdes ou festividades. Esses tipos
de bailes foram gradativamente perdendo seu espago até meados
da década de 1980. Eram os bailes mais importantes da elite da
época.

Ha relatos, de 1950, de profissionais da danga de saldo em
Sao Paulo, afirmando que o samba de saldo (de gafieira) é danca
de saldo e é carioca, sendo ensinado, em Sdo Paulo, em escolas de
danca de saldo e em livro, e definido como de coreografia simples,
aproximando-se da rumba, com influéncia negra, mesclando
elementos do fox e da rumba, o que facilita a sua execucao
internacionalmente [Fornaciari, 1950].
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Na época todo o samba (musica) ndo proveniente do morro
ou escola de samba era considerado como danga de saldo. Segundo
Alvarenga [1950], o samba urbano (carioca) é essencialmente danga
desaldo:

“E esta modalidade do samba carioca que constitui hoje
o0 tipo caracteristico e principal da danga brasileira de saldo.
Danga-se aos pares enlacados. Até bem pouco tempo sua
coreografia assemelhava-se a do tipo polido do maxixe. Com a
invasdo da rumba, o samba de saldo adquiriu um feitio
coreogrdfico que é uma pura adaptagdo aguada dessa danca
cubana.”

Além de afirmar que o samba carioca urbano ¢
essencialmente danga de saldo em 1950, Oneyda Alvarenga nos da
sua visdo sobre a origem da forma com que se danga o samba de
gafieira. Tanto ela como Fornaciari afirmam a influéncia da rumba
no samba de saldo.

Ja Giffoni [1964] nos da o seguinte relato:

“O samba de morro é diferente do samba urbano.

O primeiro nada mais ¢ que o samba de roda, de ritmo
variadissimo e imprevisto, melodias pobres e sentimentais,
tonalidades variaveis, quando cantado pelo solista ou pelo coro.
O segundo destina-se a dan¢a de saldo, de par enla¢ado,
apresentando tonalidade uniforme, temas diversos, destacando-
se pela predomindncia o amor, a vida nas favelas, os assuntos
patrioticos, os costumes cariocas, etc. Ha sambas urbanos em
ritmo vivo chamados ‘sambas batucados’ e os lentos, denominados
‘samba cancdo’.

Como danga de saldo o samba substituiu o maxixe (que
exigia grande habilidade dos dangarinos, ndo so pelas figuras
da propria danga, como por aquelas que tinham liberdade de
criar) de execu¢do mais dificil e complexa. Embora ndo
apresentando a varia¢do de passos e figuras déste, possui beleza
diferente e dominou ndo so os saloes cariocas como brasileiros,
atravessando fronteiras, com grande aceitag¢do, principalmente
nas Américas e Europa”.

Nota-se que Giffoni v€ o samba de saldo (de gafieira) como

uma danga com poucos passos, diferentemente do maxixe.
Provavelmente em decorréncia da visao dos bailes da classe média
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e alta. Outra razéo é que a maioria dos passos importantes do
samba de saldo eram provenientes do maxixe, como o baldo apagado
e dessa forma ndo devem ter sido considerados como passos do
samba de saldo.

Com o surgimento da discoteca no final da década de 1960,
a danca de saldo ficou restrita as gafieiras tradicionais como a Elite
e a Estudantina (que chegou a fechar por um periodo), no Centro
do Rio, e aos bailes de clubes sociais, principalmente da Zona
Norte do Rio, que ocorriam sem regularidade semanal. Todas as
academias fecharam, pois o meio da danga de saldao ndo havia
atingido um nivel de organizacao que permitisse manté-la em nichos
mais restritos. Os dancings também fecharam, sendo que o ultimo
aresistir, o “Brasil”, fechou na segunda metade da década de 1970.

Os clubes sociais surgiram em sua maioria no inicio do
século XX e tiverem seu auge entre a década de 1960 e o inicio da
década de 1980, quando iniciou-se o seu declinio. Poucos sdo os
clubes sociais de bairro que nao estejam passando por dificuldades
financeiras atualmente. O Tijuca Ténis Clube, fundado em 11 de
junho 1915, ¢ dos poucos que se mantém incélume.

Temos também o Clube Municipal (fundado em 17/11/
1932, rua Haddock Lobo, 359), na Tijuca; o Sport Club Mackenzie
(fundado em 15/3/1914, rua Dias da Cruz, 561), no Méier; € o
Clube dos Democraticos (fundado em 1867, rua do Riachuelo, 91/
93), na Lapa.

O estilo de danca da discoteca consistia em se dangar
separado da parceira, sacudindo e balangando, com rebolados e
amplos movimentos, além de muitas caras e bocas. Foi a
redescoberta da danga em grupo, onde ninguém ¢ de ninguém e
onde ndo ha condugao, ao contrario das dangas de saldo separadas
como o swing ou o rock. A rigor a danga da discoteca pode ser
considerada dancga de saldo, pois ¢ realizada com fins de
sociabiliza¢do por casais e grupos nas pistas (saldes) de boates ¢
discotecas. A tUnica diferenca seria a falta de necessidade de
aprendizado e a inexisténcia de regras ou condugdes.

Na década de 1970 a danga de saldo tradicional desapareceu
completamente para os jovens da classe média, subsistindo em
festas e casamentos de pessoas mais velhas, pois a classe média
ndo frequentava as gafieiras e os bailes de clubes sociais onde
subsistiram os bailes. Os jovens dancavam apenas o “um pra 1a”
girando em torno de si, no final da noite nas discotecas e boates,
que tocavam musicas lentas para os jovens pares namorarem.
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Na década de 1980, os mais velhos ja eram os jovens da
década anterior que ndo dangavam e por essa razdo a danga de
saldo desapareceu de vez da classe média, so6 retornando com a
explosdo da lambada, em 1988, ¢ novamente com o forro, em
1997, que trouxeram de novo os jovens aos bailes de danca de par.

O periodo de exilio da danca de saldo nas gafieiras ¢é
relatado em sambas, como o samba sincopado “Baile no Elite” de
Jodo Nogueira e Nei Lopes (cujo pai, que nasceu meses antes da
aboligdo, foi eximio dangarino e frequentador de saldes de baile
[Adnet, 2000]). A letra é de Nei Lopes.

Logo no inicio citando os instrumentos, define a composi¢ao
de uma tipica orquestra de gafieira :

“Jano Campo de Santana
ouvir o velho bom som
Trombone, Sax e Pistom”

Em outro trecho nomeia a famosa orquestra e seu maestro:

“Quando dei de cara

com a orquestra Tabajara
e o popular Jamelao
Cantando s6 samba-cangao
No clarinete o Severino
solava um choro tao divino
desses que ja nao tem mais
Ele era ainda bem rapaz”

No trecho a seguir sdo citados dois passos de samba de
gafieira e dois famosos dangarinos:

“levantei, tirei a dama

iniciei meu bailado

no puladinho, no cruzado
at¢ Trajano e Mario Jorge,
que sdo caras que nao fogem
foram embora humilhados”
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No final, mostra que realmente a danca de saldo tinha declinado:

“Seu Nelson Motta deu a nota
Que hoje o som € Rock and Roll
A Tabajara ¢ muito cara

E o velho tempo ja passou”

Nei Lopes langou um CD, em 1999, onde gravou uma
versdo modificada da cantada em LP por Jodo Nogueira, onde ndo
canta o trecho anterior.

Ja no “Samba no Chao”, de Otacilio da Mangueira e Ary
do Cavaco, gravado em 1991 por Zeca Pagodinho. Em um
determinado trecho ¢ cantado:

“Me lembro do baile gostoso do Elite
Que eu sempre dangava com a nega Judite
Com meu terno branco, chapéu de palhinha”

Trajano

Trajano Marreiros (Ilustragdo 35), nasceu em 16 de agosto
de 1930, no bairro do Engenho de Dentro, no Rio de Janeiro.
Faleceu em fevereiro de 2003. Iniciou-se nos bailes dos
suburbios do Rio aos 18 anos.

No final da década de 1950 ingressou na Academia de
Artes e Culturas Musicais Mario Mascarenhas, situada na
Cinelandia. Seu primeiro show de tango foi por volta de 1959, no
ginasio do estadio Caio Martins, com a orquestra Bené Nunes.
Trajano identifica o ano de 1960 como sendo seu inicio como
dancarino profissional, quando foi a Buenos Aires e aprendeu a
verdadeira esséncia do tango argentino. Por volta de 1962, Trajano
sentiu necessidade de estudar dangas classicas para aprimorar sua
danga e iniciou o curso, que durou oito anos, na Fundagao Brasileira
de Danca Classica, com madame Eugénia Feodorova.
Simultaneamente, cursou durante quatro anos o curso de danca
moderna do Museu de Arte Moderna (MAM). Também teve aulas,
informalmente, com o coredgrafo Edmundo Carijo, no Teatro
Municipal. Posteriormente, esse aprimoramento em dangas classicas
serviu de espelho para Jaime Aroxa aprimorar sua danga com
balé.
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Ilustragao 35. - Trajano e Aparecida Belloti.
Foto: divulgacao.
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Trajano dangava todas as dangas, mas sua especialidade
foi o tango ¢ o fox.

Trabalhou profissionalmente até a década de 1970, quando
o desaparecimento do mercado de trabalho para dangarino de show
se tornou realidade. De acordo com Trajano, apds o golpe militar
de 1964, os dancings, as gafieiras e os grandes bailes diminuiram e
muitos fecharam devido a um desinteresse geral pela danca de
saldo.

Em 1984, retornou com shows esporadicos e nos ultimos
anos dedicava-se a dangar socialmente nos bailes da comunidade
de tango do Rio de Janeiro. Na década de 1980, chegou a dar aulas
de danga de saldo, que ele, modestamente, definia como “orientagdo”
de danga.

Algumas de suas parceiras foram Nilza Miranda, Regina,
Beth, Augusta, Marli. Com Leny Fiore teve apenas uma parceria
durante uma excursdo de dois meses ao Uruguai.

Ja Mario Jorge Messias Matos, carioca, nascido na década
de 1940, ¢ considerado o melhor dangarino de sua época e fazia
par com a dangarina Muda, surda e muda de nascenga. Segundo
consta, Mario conseguia fazer o passo de samba de gafieira
“bicicleta” em cima de uma mesa e era considerado um dos melhores
dancarinos de samba de gafieira e rock and roll.

Além do Mario e do Trajano, citados na letra do samba,
existiram outros, como Celsinho, especialista em rock and roll,
Leny Fiore, parceira de Amauri; Franci, um dos maiores no samba;
Esquerdinha, especialista em fox, tango e samba; Bolinha; Amauri,
carioca, nascido por volta de 1940, iniciou-se na danca na década
de 1970; Paulista; Waldir de Mattos (o rei do swing) e sua parceira
Carminha; Bebeto e sua parceira Bia Ribeiro hoje com academia
em Niter6i; e a Yedda Cardoso (que mais tarde também daria aulas
de danga, no estilo de aula pratica).

Também existiam as figuras pitorescas dos bailes como o
Lico e o Pelé, presentes na maioria dos bailes da cidade.

Foi nesse periodo também que surgiu a primeira academia
po6s-Moraes, aberta por Mariza em sociedade com Yedda Cardoso
e Maria Antonietta.

O Clube 1.° de Maio, localizado na rua Bela, em Sao
Cristovao, foi o grande celeiro de formacao pratica dos dangarinos,
na década de 1960, muito frequentado por Esquerdinha, Mario
Jorge e Evanildo. Outros bailes de clube importantes foram o do
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River F.C.; do Vera Cruz; do Clube do Engenho de Dentro; do
Clube dos Estados; da AABB; do Clube dos Coroas etc.

No final da década de 1980 a danga de saldo mudou, com
a entrada de mais gente e jovens trazidos pela febre da lambada.
Surgiram novos professores, jovens, aprendendo balé classico e
jazz para aperfeicoar sua danga de saldo, como o precursor Trajano.

Gafieira

E o local onde séo realizados bailes com orquestra e danca
de saldo. Eram considerados como bailes fuleiros, onde iam as
classes menos favorecidas. Era um termo pejorativo, tanto que um
dos apelidos da cachaga ¢ “bafo de gafieira”, e se diz quando algo
nao é verdadeiro: “Falso como as juras de amor de gala de gafieira”.

Tradicionalmente a musica tocada nas gafieiras herdou os
metais de uma big-band norte-americana de jazz. Ainda que uma
bateria individual faga a marcacao do ritmo. Sendo que o instrumento
principal de uma orquestra de gafieira € o trombone.

Billy Blanco demonstra o lado pejorativo do ponto de vista
das classes mais favorecidas, no “Estatutos de Boate”:

Gafieira de gente bem ¢ boate,

Onde a noite esconde bobagem que acontece,
Onde uisque lava qualquer disparate,
Amanha um sal de fruta e a gente esquece.

Segundo Braulio Neto (jornal “O Globo”), a primeira
gafieira que se tem registro ¢ a “Unido do Bem-Querer”, onde era
possivel entrar mesmo sem ser socio. Depois surgiram as *“‘Mimo-
sas Japonesas” e a “Kananga do Japao”.

Na “Historia do Samba”, da editora Globo, é dada outra
informacao:

“Como até a metade do século passado so existiam clubes
fechados (as sociedades dangantes), para determinado numero
de socios, quem a eles ndo pertencesse e quisesse dangar, somente
poderia fazé-lo nos chamados ‘zangus’, bailes populares, sem
entrada paga. Tal situa¢do originou a primeira gafieira da
historia, aberta no Rio de Janeiro, em 1847-1848, por certa dna.
Francisca Pacheco Silva, que solicitou licenga para instalar sala
de bailes, com ingresso cobrado, na rua da Alfandega, 327.”.
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[lustragdo 36. - Capa de Casino-maxixe, com Sinhd tocando
piano (Arquivos Almirante - Museu da Imagem e do Som).
Calixto Cordeiro. [Alencar, 1981].
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Embora na época nao se utilizasse o nome gafieira, ¢
possivel considerar essa sala de bailes como a primeira gafieira.

Ja segundo o jornalista e pesquisador Duarte [1979], a
primeira gafieira propriamente dita foi a “Kananga do Japao”. Ela
também nado era chamada de gafieira, pois 0 nome ainda ndo existia.
Era chamada de sociedade dangante, porém ja era uma gafieira nos
padrdes das atuais.

Criada em 1915 por Julio Simdes, ex-caixeiro de um
armazém na regido da Central do Brasil, como o primeiro saldo de
dangas, do entdo Distrito Federal, com bailes populares, orquestra
e ingresso pago. Era uma sociedade recreativa e dangante, uma
das tantas da zona, chamadas de “mil e cem” (mil réis pela entrada
e cem réis pelo chapéu) [Gérson, 2000]. Simdes, que atuava também
como fiscal de saldo, criando esse personagem tipico, definia gafieira
como “sindnimo de entrada paga e mistura de raga”. Simdes também
criou o tablado para a orquestra. A Kananga funcionou até 1927,
num sobrado da rua Senador Eusébio 44, rua que na época situava-
se na Cidade Nova e foi a mais organizada e famosa gafieira desse
periodo. Tinha como presidente José Constantino da Silva, o Juca
da Kananga, tio de Elizeth Cardoso. Nela o sambista Sinho figurava
como pianista, além do pai ter pertencido ao quadro de associados
e ter feito um de seu estandartes. Uma das primeiras composigoes
de Sinho, em 1917, chamou-se “Kananga do Japao” e foi na
Kananga que ele comegou a se projetar. Sinhé também figurava
como pianista em outras gafieiras.

Com a morte do sdcio, Simdes decidiu mudar de ponto e
em 1930, criou o “Elite Clube”, com as mesmas caracteristicas da
Kananga.

Na Kananga, imperava o respeito e a exigéncia de bom
traje para os frequentadores, damas ou cavalheiros. Ainda segundo
Duarte, os homens iam de terno de linho branco ou casemira azul-
marinho, gravata e chapéu, e as damas, que tinham entrada franca,
de finos vestidos rodados, meias de seda e sapatos de salto-agulha.
Os homens pagavam cem réis pelo ingresso e duzentos na chapelaria
pelo chapéu guardado. Dois fiscais de salao antologicos da Kananga
foram o Guindaste e o Desce-Logo.

A tela “Kananga do Japao”, de Alba Cavalcanti, acrilico
sobre tela de 1990, ¢ um exemplo de arte naif pintada na época da
exibicao da novela “Kananga do Japdo”, que ocorreu entre 1989 e
1990. A obra esta exposta em uma das principais salas do Musée
d’art Naif'em Figueiras, Espanha.
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[lustragdo 37. - “Kananga do Japao”. Alba Cavalcanti, de 1990.

Pode-se citar também outras gafieiras no Rio de Janeiro
existentes em seu periodo aureo, como a “O Prazer ¢ Nosso”; a
“Fogdo”, no Engenho Novo; a “Estrela D’Alva”, no Catumbi; a
“Prazer das Morenas”, na Tijuca; a “Cheira Vinagre”, na rua de
Santana; a “Cutuca Virilha”, na subida do morro do Salgueiro; a
“Flor de Abacate”, na rua Marqués de Abranches, 4; e outra no
largo do Rio Comprido. Em 1929, 1932 ou 1942 (segundo diversas
fontes) € criada a gafieira Estudantina Musical. Posteriormente,
nas décadas de 1970 e 1980 existiram as gafieiras do Méier, do
Engenho de Dentro, e a Recreio das Flores, na Saude.

Mas foi com o Elite Clube, porém, que surgiu o termo
gafieira. Segundo Jodo Alves, gerente da gafieira Elite em 1997, o
termo foi incorporado ao originalmente Elite Clube, porque um
cronista social (Romeu Arede, do “Picareta”) foi barrado na entrada
por estar embriagado, o que vai de encontro com os estatutos da
casa, que seguiam padroes rigidos. Irritado, o cronista publicou
uma matéria difamando o Elite, se referindo em determinado
momento & casa como gafieira, do francés gaffe, uma palavra
pejorativa que significava indiscri¢do involuntaria ou transgressao
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de regras de etiqueta social. O fundador da casa ndo se importou e
resolveu incorporar o termo gafieira ao nome da casa.

Outra versao fala da fus@o dos termos gafe com cabroeiras
(baile de cabras, gente humilde, rude) e teria sido cunhada por um
cronista do noticiario recreativo e carnavalesco. Falam também
que o nome provém do fato de cometerem muitas gafes no saldo,
do tipo pisar nos pés do parceiro e cantar em voz alta em seu
ouvido.

ELetmchYZ "] ; £ lusico d QogueV Mdna |

[ustragdo 38. - “O Teu Grammophone ¢ Bao”, Belmonte 1921.
[Saliba, 1999].
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Tlustragdo 39. - Representagdo de uma gafieira tipica.
Jodo Francisco Gomes da Costa, 1999.

A Tlustracdo 39 ¢ a representacdo de uma gafieira tipica
feita pelo artista pléstico Jodo Francisco Gomes da Costa em 1999,
inspirado na Estudantina. A técnica ¢ gravura sobre metal com
agua tinta e agua forte. O artista expde na feira hippie de Ipanema
e vende regularmente a gravura. E interessante notar que os casais
estdo representados dancando com os bragos invertidos. Se
invertermos a figura, corrigindo os dangarinos, os musicos € que
ficam invertidos.

Os frequentadores, da classe média baixa, dessas gafieiras
seguiam seus rigidos estatutos, vestindo-se bem, de forma analoga
aos religiosos que mesmo humildes e de baixa renda se esmeram
em ir a igreja aos domingos em seus melhores trajes. Normalmente
eram excelentes dangarinos, com o samba € 0 maxixe no sangue ¢
na pele, o que permitia uma criatividade sem tamanho. Embora
essa criatividade fosse em fungdo, em parte, de nao existirem aulas
formais de danga. Os dangarinos aprendiam diretamente nos saloes
davida.
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[lustragdo 40. - Tela “Gafieira” de Di Cavalcanti, de 1944.

Mas a vis@o dos que ndo frequentavam as gafieiras era
realmente ruim. Por exemplo, Nelson Rodrigues escreveu a tragédia
“Boca de Ouro” sobre um bicheiro dos subtrbios cariocas, nascido
numa pia de gafieira. Nelson quis dar uma énfase bem pejorativa
ao nascimento do bicheiro.

Na década de 1940, enquanto familias de respeito
passeavam na praca da Republica, as mogas e rapazes mais
humildes se divertiam na gafieira Elite, ao lado da praca, que viveu
seu apogeu nesse periodo.

Na realidade existiram gafieiras de nivel bom e de nivel
ruim como qualquer estabelecimento comercial. Afinal, existiam
cinemas maravilhosos e cinemas pulgueiros, bares da moda e bares
fuleiros etc.

Ja naquela época existiram os bailes tematicos (e.g. baile
de Halloween de hoje em dia), como o da véspera do dia de Sao
Jorge, promovido pelo Simdes da Elite, que era devoto. O baile
encerrava as quatro e meia da manha, com os cavalheiros saindo
em procissdo, para o toque de alvorada na igreja. No Vitdria Dangas,
na rua dos Invalidos, surgiu o “Mamaée eu Vou a Missa”, baile
domingueiro das 10 as 13h, onde as mogoilas se esbaldavam longe

dos olhos da familia.
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Ilustragdo 41. - “Cena de Gafieira”,
Alvaro Marins (vulgo Seth), 1937. [Lima, 1964].

Outro costume surgido no inicio das gafieiras, que hoje
ndo se usa mais, € o “damas ao buffer” dito no inicio de um intervalo
da orquestra aos frequentadores para que os cavalheiros pagassem
a bebida das damas e dessa forma contribuissem para o baile ndo
dar prejuizo.

Um dos frequentadores famosos das gafieiras foi Di
Cavalcanti, que em sua série de telas sobre a boémia, pintou a tela
“Gafieira” (Col. Paulo Silva Prado) em 1944, além de realizar
trabalho de decoragfo para uma gafieira no Rio [Hirszman, 2000].
Pintou outra tela com o mesmo titulo em 1929 e outras com a
tematica de danca de saldo como: “Baile na Roga” (déc. 1960),
“Baile Popular” (1972), “Sonho de Valsa” (déc. 1920) etc.

Segundo Paulo Moura [Junior, 2000], “4 gafieira por volta
de 1950 era frequentada por operarios, empregadas domésticas,
malandros e, é claro, por pessoas, que gostavam de dangar, ndo
80 a musica norte-americana, mas também o samba, representado
muitas vezes por figuras como o Cartola (1910-1980) e o Nelson
Cavaquinho (1910-1986)”.

Ainda segundo Moura, os bailes de domingo traziam em
seus anuncios as palavras “Manha, Tarde e Noite”, pois aconteciam
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das 10h as 13h; depois, das 17h as 20h; e por Gltimo, das 21h as
2h. O repertorio passava por Benny Goodman (1909-1986) e copias
de arranjos de musicas que eram executadas anteriormente nos
cassinos, como o Cassino da Urca onde Moura trabalhou.

Ilustragdo 42. - Mendez. [Caurio, 1989].

A Tlustragdo 42. - Mendez, retrata um casal possivelmente
dangando samba de gafieira. Na “Historia do Samba”, da Ed. Globo,
ndo ¢ dada autoria e Sevcenko [1999] informa as datas erradas de
1900 e 1908 como data de criacdo/publicacdo da ilustragdo, cujo
engano esta na interpretagdo da fonte de pesquisa de Sevcenko
que foi Caurio [1989] onde aparece o ano de 1908 ao lado do
nome do caricaturista Mendez. Ocorre que Mendez nasceu em
1907 e ndo poderia ter feito a ilustragdo nem em 1900 nem em
1908. A dica estava em outras citagdes de Caurio onde coloca o
ano de nascimento e falecimento e, no caso de Mendez, s6 o
nascimento devido a ele ainda estar vivo em 1989, quando foi
publicado o livro de Caurio e mesmo assim com imprecisdo de um
ano. Independentemente desses fatos pode-se ver pelas proprias
vestimentas que ndo se trata de ilustragdo de 1908 e mesmo nao
havendo autor, no caso da “Histéria do Samba”, pode-se reconhecer
o traco de Mendez.

Na década de 1960, as gafieiras foram descobertas pela
classe média, inclusive porque ja estavam diminuindo a quantidade
de locais onde se dangasse a danca de saldo. Segundo Manuel
Lino, proprietario da gafieira Estudantina Musical na década de
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1960, com o aparecimento do famoso Zicartola, que funcionou
entre 5/9/1963 e 26/5/1965, na rua da Carioca, grupos de estudantes,
intelectuais e artistas (como Nara Ledo, Zé Kéti, Cauby
Peixoto, Paulinho da Viola entre outros) passaram a frequentar a
Estudantina, deixando seus antigos clientes sem condigdes de
reservar mesas ou mesmo conseguir uma namorada. Quando a
moda passou e esses grupos elitizados sumiram, a Estudantina
ficou sem os dois tipos de clientes [ Tinhordo, 1965].

E ndo era s6 no Rio de Janeiro que existiam gafieiras.
Salvador e Sdo Paulo também as possuiam, como o Aristocrata
Clube, fundado por volta de 1960, e hoje um dos poucos
remanescentes dos tempos aureos da gafieira paulistana. Sao Paulo
teve também a famosa Som de Cristal, a Cagamba, a Garitao ¢ a
Lilas, entre outras.

Varias musicas falam das gafieiras e mostram o som tocado
nelas. Podemos citar os discos “Brasil Gafieira”, de Ivan Paulo,
“S6 Gafieira”, de Z¢é da Velha e Silvério Pontes, “Gafieira etc &
tal”, de Paulo Moura e “O Som da Gafieira”, de Raul de Barros.
Temos também as musicas instrumentais “Chorinho na Gafieira”,
de Astor e “Domingo no Orfedo Portugal”, de Paulo Moura.

Tlustragdo 43. - “Z¢é da Velha”, Chico Caruso.
O Globo de 18/03/2001.
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ATlustragao 43, charge de Chico Caruso publicada em “O
Globo” de 18 de marco de 2001, homenageia o trombonista Z¢ da
Velha, junto a Itamar Franco, na série de charges iniciada com
Glenn Miller e o Senador Antonio Carlos Magalhdes (ACM). Essa
série de charges faz referéncia ao fato do Senador ACM estar
“colocando a boca no trombone” nesse periodo da historia
brasileira, e com isso o instrumento principal de orquestra de gafieira
¢ colocado em evidéncia.

Além de “Um Baile no Elite”, ja citado, duas outras musicas
podem ser consideradas como verdadeiros hinos das gafieiras.

Séo elas “Pistom de Gafieira” de Billy Blanco, onde ¢
cantada uma cena folclorica das gafieiras, imaginada por Billy
[Blanco, 1996]:

“Na gafieira segue o baile calmamente,

com muita gente dando volta no saldo,

tudo vai bem, mas eis porém que de repente

um pé subiu e alguém de cara foi ao chao.

Mas a orquestra sempre toma providéncia,

tocando forte pra policia ndo manjar,

E “Estatutos da Gafieira”, também de Billy Blanco, de
1954, que ¢ exatamente o que o nome diz, parte dos Estatutos da
Gafieira cantados:

“Mogo,

olha o vexame,

o ambiente exige respeito,
pelos estatutos

danossa gafieira,

dance a noite inteira,

mas dance direito.

2

A cantora Joyce canta o samba “Samba da Zona”, onde
fala dos dotes de dangarino do par que foi criado na zona de
prostituicdo. Alcione canta o samba “A Volta da Gafieira”. Reinaldo
canta o samba “Gafieira Maneira”. Aproveitando para citar outras
musicas nacionais que falam de danga mas nao sdo samba, pode-
se citar Elis Regina cantando o bolero “Dois pra ca. Dois pra 14",
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Nara Ledo cantando o “soltinho” ‘“Nasci para Bailar” e Fatima
Guedes cantando “Dancing Cassino”.

PAULO MOURA

Tlustragdo 44. - Capa do disco “Confusao Suburbana, Urbana e
Rural” de Paulo Moura. RCA/Victor.

Segundo Rego [1994], o introdutor do samba de gafieira
nos desfiles de carnaval foi Gilson da Cruz Aragjo, na década de
1970. A ideia partiu de um grupo de portelenses que, além dos
ensaios, frequentava os bailes do Imperial Esporte Clube, em
Madureira. Na primeira experiéncia, Gilson dangou com Sangramor;
Bolinha com Marlene da Odila; e, Lidia com Jodozinho. Nos anos
seguintes vieram os pares Mario Jorge/Mudinha e Carlinhos Garcez/
Mariza.

Em 1979, a novela da TV Globo “Pai Her6i” chamou
novamente a atengdo do publico para as gafieiras devido a
personagem Ana Preta, interpretada por Gloria Menezes, que era
dona de uma gafieira. Isso logo apos a novela global “Dancing
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Days”, de Gilberto Braga (10/7/1978 a 20/1/1979), que exaltava a
discoteca em seu auge.

Na década de 1980, Russo, Bebeto e Oswaldo promoveram
o baile tematico “Eles e Elas”, onde os cavalheiros se vestiam de
mulher e as damas de homens.

Ilustragao 45. - “Gafieira” - [lustragdo digital e convencional de
1997 de Waldomiro J.F. do Nascimento - Miro.

Outro frequentador famoso, desde meados da década de
1980, da gafieira Estudantina ¢ Guilherme Karan que foi
homenageado por Gloria Perez na novela “Explode Corag@o”, de
1996, por seus dotes de dangarino. Segundo a autora, que escreveu
cenas da novela se passando na Estudantina, “Karan sabe
conduzir uma mulher”.

Em estados fora o Rio de Janeiro e por dangarinos
cariocas anteriores a década de 1990, usa-se erroneamente o
termo gafieira como sindnimo de samba de gafieira. Esse erro ¢
decorrente do fato de designarem, no Rio de Janeiro,
determinados passos como sendo “de gafieira” para o samba
de gafieira, que seriam executados dentro das gafieiras e ndo
em bailes das classes mais altas.
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Danca de Salao em Sao Paulo

Em Sdo Paulo a danca de saldo tomou impulso pelo
chicote de Madame Pogas Leitdo, na década de 1910. Sua
escola, hoje, esta na terceira geracdo. Porém, Madame era
europeia e ensinava para a elite de Sao Paulo, logo toda sua danga
era importada, sem raizes nacionais. Como foi a mais importante
professora de S@o Paulo, a influéncia europeia manteve-se como
padrao no desenvolvimento de dancas nacionais no estado. O
professor paulistano, de origem italiana, Gino Fornaciari relata,
em 1950, a grande influéncia das dangas estrangeiras, inclusive
porque foi a época dos grandes musicais de Hollywood, em
detrimento das dancas nacionais, insinuando em seu livro
que os profissionais paulistanos ndo valorizavam os ritmos
nacionais. O prof. Gino lecionava no Clube Militar da Forca
Publica do Estado de Sdo Paulo, em 1948, ¢ no Curso Pratico
de Dangas “Ritz”, em 1950, situado na rua da Liberdade,
120 (2.° andar).

Tlustragao 46. - Prof. Gino Fornaciari em 1934. Foto Silvério.
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Seu livro, escrito em 1945, faz referéncia ao samba de
saldo como tendo sido criado no Rio de Janeiro e segue uma linha
de ensino de dangas nacionais, que aparentemente ndo era comum,
nem bem vista em Sao Paulo pelos profissionais concorrentes
adeptos de dancas estrangeiras, de acordo com comentarios do
autor. Em 1950, o livro chegou a quarta edicdo e em 1968 a 14%.

Hoje em dia existe uma tendéncia no estado de se valorizar
muito a danga de saldo internacional justamente pela influéncia do
ensino da Madame Pocas Leitdo e pela grande quantidade de
imigrantes europeus, que tenderam a valorizar as dangas
estrangeiras. No Rio a grande influéncia foi dos negros que, de
baixo da sociedade para cima, subverteram as dangas estrangeiras.

Giffoni [1974] relata que Madame Pogas Leitdo nao
ensinava o samba e s6 ensinava o maxixe na sua forma europeia.

Em reportagem na revista “Marie Claire”, de maio de 1999,
a respeito da década de 1930 em Sdo Paulo, Regina Feldman
relata que conheceu seu marido numa academia de danca onde
os jovens aprendiam a valsa, o tango, “essas dangas de saldo”,
em 1938.

Em 1938, também, foi editado em Sao Paulo um livro de
ensino de dangas de saldo, por A. Bornholdt, todo ilustrado com
fotos. Nao se pode afirmar, no entanto, que o autor fosse de Sao
Paulo. Nele o samba ¢ definido como a mais popular e querida de
nossas dancas. Tendo algo de semelhante com a valsa, diferindo
de serem os movimentos executados mais “airosamente” e ser a
danca predileta em todas as ocasides em que predomina a alegria.
E ensinado o passo basico do samba, para frente e para tras.

Varias academias do Rio de Janeiro levaram o samba de
gafieira, o bolero carioca e o soltinho para Sdo Paulo na década de
1990 e obtiveram enorme sucesso devido a originalidade e a
criatividade, bem como também ao fato de serem dangas nacionais.

Em Sao Paulo se danga samba originalmente de forma
completamente diferente do Rio, o chamado samba pagode (pagode
paulista), que € bonito de se ver. Porém tem poucos passos no solo
e ¢ dangado com pouco deslocamento no salao, sendo uma criagdo
realmente paulista. O samba pagode paulista surgiu exatamente
para se dancar com falta de espaco, dai o fato de ser uma danca de
pouco deslocamento. Os passos aéreos e acrobaticos que possui
para show sdo semelhantes aos encontrados em diversas outras
dangas, principalmente no rock.
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CItof Gimo Tornaciari
COMO RPRENDER
A& DANCER

Ilustrag@o 47. - Livro de Gino Fornaciari (1* edigao).



Marco Antonio Perna

Tlustragdo 48. - Madame Pogas Leitdo, a direita, ministrando
aula de danga no Centro Republicano Portugués em 1927.
Foto: revista O Cruzeiro, 1954.

O samba de gafieira usado na periferia de Sao Paulo, hoje
em dia, descende do samba de gafieira carioca da década de 1940
que profissionais como o prof. Gino Fornaciari ensinavam em Sao
Paulo nas décadas de 1940 e 1950. Esse samba ¢ chamado de
samba da “antiga”.

Esse samba da “antiga” era dangado em clubes e gafieiras
tradicionais como o Ipiranga, o Som de Cristal, O Sandalia de
Prata, o Paulistano da Gloéria, entre outros. Quem dangava bem
um samba dizia-se que “picava um samba” [Barcelos].

Segundo o prof. Chico Peltier, a falta de estrutura de
ensino contribuiu para a obscuridade do samba de gafieira antigo
(era algo que se aprendia nas pistas), somada ao distanciamento
dos jovens, nas décadas de 1950 a 1970, das pistas de danca
(fendmeno semelhante ao ocorrido no Rio). Quando os jovens
voltaram, primeiro através da lambada a partir de 1988, buscavam
coisas novas e tudo aquilo que tinha uma cara de “dancga de velho”
foi sendo esquecido. Isto explica o enorme sucesso que a forma
carioca de dangar fez ao chegar em Sdo Paulo, pois trazia a agilidade
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de dangas como o soltinho, a riqueza coreografica do samba de
gafieira carioca, tudo isso aliado a didatica de 6timos profissionais,
terminando por ofuscar mais ainda a versao paulista que ficou restrita
a alguns redutos.

A seguir um passo antigo explicado por Chico Peltier:

Passo Bong6: “O cavalheiro faz com que a dama dé um
giro de modo que ela termine de cabe¢ca para baixo com as
pernas abracadas na cintura dele. A partir desta posig¢do ele
passa a tocar ‘bongo’ nela e ela, por debaixo das pernas dele,
faz 0 mesmo na bunda dele. Pois, apesar de meio apelativo e de
gosto duvidoso é bem interessante. Este ¢ passo dancado até hoje

e sempre faz sucesso nos bailes de periferia.”

AT '
\ \x’ \\‘ 5 ».h\l TR
Ilustragdo 49. - “A Elite na Gafieira”. Jodo Sotta (Johnny).

A ilustragdo 49, “A Elite na Gafieira”, do artista plastico
paulistano Jodo Sotta (Johnny), € um exemplo de arte naif, acrilico
sobre tela, em cores, usando a técnica de pontilhismo largo, de
100x100 cm. Recebeu diversos prémios: Troféu Pacaembu - Sao
Paulo, Medalha de Ouro-Sao Paulo, Medalha de Ouro - Florida -
USA, Medalha de Prata - Hollywood - USA, Honor Mention -
Florida - USA.
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Madame Pocas Leitao

Louise Frida Reynold Pogas Leitdo € o nome completo de
Madame Pogas Leitdo que em 1914 deixou Lousanne, na Suiga, e
veio para o Brasil fundar a “Escola de Dancas e Boas Maneiras”,
em Sao Paulo, onde ensinava as dangas europeias como o tango ¢
avalsa.

Ilustragdo 50. - Madame Pogas Leitao.
Foto: revista O Cruzeiro, 1954.

Percebendo que intmeros brasileiros saiam daqui para
aprender as dangas de saldo na Europa, concluiu que seria um bom
negocio vir para ca. Dando aulas em francés, ao som de um piano,
com um chicotinho nas maos, vistoriando as unhas dos alunos
(que so frequentavam as aulas de terno e gravata), economizou as
viagens dos filhos de pessoas influentes de Sao Paulo [Saldanha,
1995].

Madame mantinha-se atualizada com as dangas de saldo
em vigor na Europa através da revista “Academie des Professeurs
de Dance” de Paris, cujos exemplares chegavam de trés em trés
meses [Giffoni, 1971].
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Madame Pocas Leitdo comecou a dar aulas em 1915 indo
até 1932, sem intervalo, neste ano afastou-se de suas atividades
para descansar, retornando logo depois para encerra-las em 1966,
por prescri¢ao médica. Faleceu em 1974, aos 90 anos de idade. A
escola ainda existe. Foi passada para a nora, ¢ da nora para os
filhos, em Santo Amaro, na chacara Santo Antonio.

Possivelmente ¢ a escola de dancas mais antiga ainda em
atividade no Brasil, através da continuidade dada por suas
sucessoras, primeiro suas noras ¢ depois os netos.

Samba de Salao fora do Brasil

Na Europa danga-se samba a dois em competi¢des, porém
ndo existe nenhuma similaridade com o samba de gafieira, visto
que esse samba europeu foi uma adaptacao feita pelas federagdes
internacionais de danga, a partir do que foi mostrado para a
comunidade internacional.

O maxixe foi a primeira referéncia do que seria nosso
samba, demonstrado em Paris na primeira década do século XX.
Foi apresentado nos teatros e em cursos de danca, até o final da
segunda década, esse contato com o maxixe gerou a base do samba
internacional, que depois foi influenciado pelas nossas escolas de
samba.

Os dangarinos norte-americanos Irene e Vernon Castle
desenvolveram a danga no estilo norte-americano [Spencer, 1997],
a partir do tango brasileiro (maxixe estilizado) que popularizaram
nos EUA antes da [ Guerra Mundial.

Uma das primeiras formas do samba internacional foi a
chamada carioca (do Rio de Janeiro), revivida na Inglaterra em
1934. Essa forma, influenciada pelo maxixe (segundo Efegé [1974],
totalmente baseada em passos de maxixe), foi popularizada por
Fred Astaire no filme “Voando para o Rio” (“Flying Down to Rio”)
[Augusto, 1997], o seu primeiro filme com Ginger Rogers [Adler,
1987].

O carioca difundiu-se nos Estados Unidos em 1938 [Raffe,
1964]. Em 1941, sua popularidade se expandiu com as exibi¢des
estilizadas, com bananas e abacaxis, de Carmen Miranda (Maria
do Carmo Miranda da Cunha), em seus filmes, particularmente
“That Night in Rio” [Cawkwel, 1972]. Esse periodo, mais
especificamente de 1930 a 1945, correspondeu ao auge da danca
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de saldo nos EUA, que declinou junto com as big-bands quando
surgiu o rock [Maximo, 2001], na década de 1950.

Ilustragdo 51. - “Fred Astaire”, Henry Major.
Desenho a crayon litografico. [Fonseca, 1999].

O samba internacional foi adicionalmente popularizado em
1950 pela princesa Margaret, que tinha um papel muito importante
na sociedade britanica [Rust, 1960]. O samba foi formalizado para
disseminagdo internacional por Pierre Lavelle, em 1956 [Lavelle,
1975].

Hoje em dia a referéncia brasileira para o samba
internacional ainda € o samba das escolas de samba, o0 samba do
mestre-sala e da passista, e ndo o samba da gafieira. E tdo antiga
essa referéncia que um de seus passos se chama “corta-jaca”, que
€ um antigo passo de samba que chegou ao Rio vindo da Bahia.

O samba internacional possui ainda alguns estilos
diferentes, dependendo da federagdo em questdo. Basicamente existe
o estilo internacional e o estilo norte-americano.

Danielle Areco e Fabio Bonini Foram os primeiros a realizar
campeonato de danga, no padrio internacional, no Brasil. Em Sao
Paulo no ano de 2000 e no Rio em 2001.
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Ilustragdo 52. - “Carmem Miranda”, Euclides. [Fonseca, 1999].

Samba Internacional - Passos Basicos

Sérgio Coelho, portugués residente nos EUA, ativo
participante da lista de discussdo sobre danga de saldo da Agenda
da Danga de Saldo Brasileira, falecido em 2000, descreveu pela
internet os movimentos basicos, no samba estilo internacional. Sdo
pelo menos trés:

Movimento basico natural (natural porque o cavalheiro
comeca com o pé direito):

P¢ direito a frente
pé esquerdo junta-se ao pé direito e,
muda-se o peso que volta ao pé direito.

Faz-se o0 mesmo movimento para tras, come¢ando com o pé
esquerdo.
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Movimento basico reverso (reverso porque o cavalheiro
comeca com 0 pé esquerdo):

P¢é esquerdo a frente
pé direito junta-se ao esquerdo e,
muda-se de peso que se mantém no pé esquerdo.

Faz-se 0 mesmo movimento para tras, comecando agora
com o pé direito.

Movimento Basico Progressivo (progressivo porque ¢ um
passo com deslocamento e ndo um passo no lugar)

Neste movimento existe uma pequena mudanga.

P¢ direito a frente

pé esquerdo junta e,

muda-se o peso que volta ao p¢é direito

P¢é esquerdo ao lado

pé direito junta ao pé esquerdo e,

muda-se o peso que volta para o pé esquerdo.

Se neste movimento, em vez de continuarmos para a frente,
fizermos o movimento para tras, ele pode ser comparado ao
quadrado. Porém, como € um passo progressivo, os movimentos
sdo todos para a frente.

Se falarmos do samba estilo americano, existe o “Box
Step” (quadrado) :

P¢é esquerdo a frente

pé direito ao lado

esquerdo junta ao direito

direito atras: esquerdo ao lado

pé direito junta ao pé esquerdo.
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Maria Antonietta
http://www.dancadesalao.com/antonietta

Maria Antonietta Guaycurus de Souza, amazonense de
1,49 m de altura. Amazonas, 15/05/1927. Rio de Janeiro,
07/04/2009.

"Dancar qualquer

um pode aprender.
Existem aqueles que
Ja nascem artistas.
Como existe no
canto, na musica.
Mas todo mundo tem

o direito de dancar !

Maria
Antonietta.

Ilustragdo 53. - Maria Antonietta. Foto: Perna 1999. Casou-

se por trés vezes, com ex-alunos, e teve sete filhos,
sendo trés professores de danca (Chico Rondon, na Ilha do
Governador, Arthur e Ana Cristina), além de um sobrinho também
professor de danga em Jacarepagua, Jodo Piccoli, filho de sua irma
gémea Maria de Lourdes. Possui ao todo seis irmaos.

Perdeu os pais aos 11 anos, ficando com os avos paternos.
Aos 13 anos se mudaram de Manaus, onde nasceu, para o Rio de
Janeiro. Eram seis irmaos e com dificuldades financeiras imensas,
pois seu avo estava aposentado, sustentando os netos, uma filha
solteira e um filho casado e desempregado. Teve que comegar a
trabalhar muito cedo. Seu avé morreu e ficou s6 sua avd. Foi
garconete, operaria de uma fabrica de roupas, empregada doméstica.
Quando ja estava com 17 anos, morando em Bento Ribeiro, Zona
Norte do Rio, lendo o “Jornal do Brasil” viu um anudncio da
Academia Moraes de Danca de Salao, pedindo mogas maiores de
18 anos que quisessem ser profissionais de danga.
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Tlustragdo 54. - Antonietta (esquerda), Moraes e esposa (direita)
e alunos (foto do acervo de M.Antonietta).

Como ja dangava desde Manaus e ja no Rio se aperfeigoou
nas gafieiras da €época, largou entdo o emprego de caixa em um
restaurante para ser auxiliar de danga na academia de Vasco Moraes,
na av. Passos, enfrentando umas 35 candidatas. Trabalhou na Moraes
por quase quatro anos, até se casar com Lorival Rondon. Aprendeu
a dangar 14 e nas gafieiras da vida. Isso em uma época em que
achavam que s6 meretrizes frequentavam academias de danca, e
todos seus alunos eram homens.
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Lorival Rondon, que se tornou pai de seus filhos, ndo queria
que ela trabalhasse. Antonietta saiu da academia e viveu com ele
20 anos, mas voltou a dar aulas escondido. Ele saia para trabalhar
e ela ia para os clubes dar aulas, 1a nos subtrbios. Passou a dar
aulas também em casa. Um dia ele chegou ¢ a casa estava cheia de
homens. Ele perguntou aos filhos - “escuta, vai ter baile hoje
aqui, festa?” - e eles “ndo, a mamae esta dando aulas”. Quando
os caras foram embora ele foi discutir com ela, que avisou que
continuaria e trés meses depois voltou para a Academia Moraes e
se separou. L4 deu aulas novamente, de julho de 1971 até fevereiro

de 1974.

GAFIEIRA ESTUDANTINA
Praga Tiradentes, 79/1° andar
Tels.: 232.1149/221.3183
Horario: 2* e 6* Feiras

17:00 as 20:00 H

Ilustracdo 55. - Cartaz do curso de Antonietta, na Estudantina.
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Ap6s o fechamento da academia Moraes, passou a dar
aulas no Petit Studio em Ipanema, na escola Teatro Martins Pena,
no Sind. dos Artistas, na escola de balé Maria Olenewa, ¢ em
seguida deu aula na gafieira Estudantina, entre outros lugares, onde
o saldo principal leva seu nome. Empresta também seu nome para
uma academia no Rio e até recentemente, para uma em Sao Paulo,
que ¢ a atual Celso Vieira. E preciso dizer que a grafia correta de
Antonietta € feita com dois ‘t’. As academias, porém, utilizam um
‘t’ apenas.

Jano terceiro casamento, alugou uma salinha e comegou a
dar aulas como auténoma. Nesse momento a imprensa comegou a
procura-la, porque comecou a dangar no Elite, mostrando o que
sabia, com seu parceiro de longa data, Mario Ferreira, ex-aluno da
Moraes. Todos achavam uma dang¢a mais classica, diferente. Porque
na gafieira dancava-se bem, eram todos autodidatas, mas eram
poucos que tinham elegéncia. Entdo muita gente veio vé-la dangar,
como Klauss Vianna, que ficou maravilhado. Virou assunto nos
grandes jornais. Mas de certo modo ndo era nem por ela, pois era a
ultima dos moicanos da Moraes € muitos queriam saber o que
tinha acontecido com ele e com as escolas. Foi crescendo, porque
veio realmente de um grande mestre de danga. Dele jamais se
esqueceu. E claro que cresceu mais, porque se aprendemos bem
s6 podemos crescer mais.

Antonietta se recorda que antigamente os instrutores
trabalhavam apenas corrigindo passos. E as aulas ja eram entre
alunos.

Foi a mestra de Jaime Ardxa, entre outros. Segundo Jaime:
“Ela foi o elo de ligacdo entre o passado e o presente, pois em
uma época em que as danceterias proliferaram, promovendo o
afastamento dos pares, foi ela a responsavel pelo resgate da
importancia da danga de saldo. Ndo bastasse esse fato, ela também
representa, na sua esséncia, a mais viva expressdo da dan¢a”.

Em outubro de 1985 recebeu o titulo de cidada carioca,
outorgado pelo vereador Sérgio Cabral. Em agosto de 1991 recebeu
amedalha do Mérito Artistico de Danga do Conselho Brasileiro da
Danga. Em junho de 1995 recebeu da camara municipal do Rio de
Janeiro a medalha Pedro Ernesto. Em abril de 2000 recebeu o
titulo de cidada fluminense (Estado do Rio de Janeiro).
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A escritora Sulema Mendes escreveu o romance “A
Afilhada da Princesa” baseado na vida de Maria Antonietta. O
livro parece uma biografia da mestra, mas como se destina a ser
uma obra de fic¢ao, ndo corresponde a realidade.

O dangarino de tango e poeta André Sampaio no livro de
poesias “Que Se Yo? Ecceidades no Tango”, de junho de 2000,
dedica um poema a mestra, intitulado “Maria Antonietta”:

A dama da vida

Dangando a vida

Com todo corpo espirito,
Bailando com todos os momentos
Fez-se dangarina

O samba de gafieira, sincopado, “Antonieta na Gafieira”
feito em homenagem a Antonietta por Mauricio Tapajos, Aldir Blanc
e Paulo Emilio, no LP “Rio, Ruas e Risos”, s6 foi reencontrado
pelo autor desse livro em 1999, na residéncia da propria Antonietta
durante as pesquisas para esta obra. Foi, entdo, recuperado para
CD e ja esta animando os bailes desse final de milénio. Com essa
volta, o samba esta prestes a ser gravado por uma banda de danga
de saldo. Em outubro de 2000 foi gravado pela cantora Christina
Paz no CD “Dangando no Saldao”, que contém uma selegdo de
musicas para se dangar (boleros, sotinhos, samba-can¢ao, samba,
salsa e merengue) e que teve como coordenador de selecdo de
repertorio o DJ e Prof. Marcio Carreiro.

Eis a letra:

Antonieta no boogie ou no tango

no mambo, jambou cha-cha-cha

¢ frevo, € choro, é fox-trote

no xote, baido, lundd, no maracatt
nas habaneras, boleros, no roquinrou,
batuque, c6co, hino, é-baburiba, soul
maxixe, polka, quadrilha, forrd

- pré ela tanto faz

na influéncia do jazz, rapaz
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Antonieta é do samba-lelé

das folias de reis, de afoxés ...
Antonieta € do boi de mamao,

da maruja, dos ticumbis e dos pastoris,
da capoeira, cambinda, bumba meu boi,
do fado, vira, fandango,

do caboclim ...

- se javier com um quente,
ai meu deus, nao ha cugat que aguente!

(também assim j& ¢ demais Antonieta)

Foi coordenadora de danga de saldo de varias novelas,
entre clas: Pai Heroi, Carmem, De Quina Pra Lua, Romance de
Uma Empregada, Explode Coragao, Nina etc. Na novela Carmem,
participou também contracenando.

Participou ou coordenou filmes nacionais como: Pagu, O
Homem Sem Brago, Opera do Malandro etc.

Sua vida ja foi documentada por Silvio Tendler, pela BBC
e duas vezes pelo Globo Reporter.

Ilustragao 56. - “Maria Antonietta”, Claudio Duarte.
O Globo de 14/06/1996.
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Carlinhos de Jesus, Jaime Aroxa e Jimmy

[ustragdo 57. - “Samba-no-pé”
(ilust. digital sobre foto, Perna 2001).

Foi na década de 1980 que nomes como Carlinhos de Jesus
e Jaime Ardxa entraram para a danca de saldo profissionalmente.
Gragas também a eles, e com o surgimento da febre da lambada no
final dessa década, a danga de saldo retornou a midia e voltou a
crescer. A lambada alcangou sucesso internacional e com certeza
teve fator fundamental para o retorno da danga de saldo ao gosto
do publico jovem. Jimmy comegou no final da década de 1980,
junto com a nova safra de dangarinos.

A lambada foi considerada uma danca sensual e se surgisse
no século XIX teria sofrido o0 mesmo preconceito que o maxixe.
Existe uma piada que demonstra bem esse aspecto da danga:

“Jodozinho liga para Mariazinha e pergunta se pode ir
ensind-la como se danca lambada, e Mariazinha prontamente
pede para ele vir a tarde, pois so seu avo estaria em casa e ndao
iriam incomodar ninguém com a musica alta.

Jodozinho chega e coloca o LP de lambada para tocar e
toma Mariazinha em seus bragos, colando as coxas para o inicio
da danga. Passados alguns minutos de danga surge o avo da
moga, que vendo a cena corre atras de Jodozinho dando-lhe
bengaladas, gritando que ele seria obrigado a casar etc e tal.

O avé de Mariazinha era surdo......”
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Bem, aideia da piada era essa e ndo me recordo exatamente
das palavras para dar a graca.

Saroldi [2000] confunde o maxixe com a lambada dizendo
que apods seu desaparecimento, na década de 1930, o maxixe s6
iria reaparecer no inicio de 1990 no bojo de um produto industrial
dancante — a lambada. Outros autores também fazem essa
comparagdo, porém referindo-se a sensualidade e lascividade do
maxixe ressurgido na lambada, além de tracarem um paralelo
do sucesso na Europa. O equivoco de Saroldi foi ndo atentar
para a caracteristica principal do maxixe e da lambada que ¢ a de
serem dancas de saldo antes mesmo de serem ritmos musicais, €
sob essa oOtica 0 maxixe nao tem nada de lambada, excetuando-se
justamente a sensualidade e lascividade.

Tlustragao 58. - LP “Lambateria Tropical 2”. Som Livre 1989.
Modelos: Bob e Fadel. Foto: Dario Zalis.
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No final da década de 1980, Carlinhos de Jesus
protagonizou dois filmes de longa-metragem com o tema da
lambada. Foram o “Lambada — O Filme”, com participacdo de
Elba Ramalho ¢ “Lambada, Sonho e Sucesso”, ao lado de Tania
Alves dancando ¢ cantando. Outros filmes sobre lambada fizeram
sucesso internacional, entre eles o “Forbidden Dance”, “Set the
Night on Fire”, “Blame it On Lambada”, “Naked Lambada”,
“Lambada: the seduction” e “Lambadamy”. Carlinhos ainda lancaria
um CD didatico em 1994 chamado “Dangas de Saldo”, com valsa,
mambo, bolero, cha-cha-cha, tango, flamenco, samba, fox, salsa,
rock, xote-forrd e lambada. Em 1995 langou seu primeiro video
didatico de danga de saldo.

VISION INTERNATIONAL APRESENTA

L L

Sucesso

articipacao de

ELBA RAMALHO

TANIA ALVES
MAS :(";S:J‘L’l DO QUE NUNCA!

Ilustragdo 59. - Filmes “Lambada, sonho e sucesso” e
“Lambada - O Filme”.

O filme “Lambada, sonho e sucesso”, de 1990, na pratica,
¢ um média-metragem de 47 minutos, poucos didlogos, com
Carlinhos de Jesus dangando lambada com Tania Alves, que
também canta a trilha sonora. O filme mostra a lambada na época
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de sua popularizagao, ainda primitiva se comparada a atual e dentro
de um concurso de danga.

Ja “Lambada - O Filme”, com Carlinhos de Jesus e
participagdo de Elba Ramalho, também mostra a lambada na época
de sua popularizagdo. E imperdivel para os amantes da lambada.
Vale tentar descobrir os desconhecidos dangarinos das duas equipes
que aparecem, alguns sdo famosos hoje. Um filme sem pretensoes,
com inicio, meio e fim, apesar de se perder em alguns momentos.
Nota-se 0 mesmo carro conversivel utilizado em “Orquidea
Selvagem”, que também teve participagdo de Carlinhos de Jesus.

Tlustragao 60. - Filme “Forbidden Dance”.

Jaime Aroxa langou seu video didatico em 1996 produzido
na Alemanha, mas foi nas novelas que se tornou conhecido, estando
na abertura de “Kananga do Japao”, da TV Manchete, e participando
de outras como “Salsa ¢ Merengue” ou “Andando nas Nuvens”,
ambas da TV Globo.

Foi em 1982 que o Circo Voador surgiu e, na Lapa,
promoveu a famosa Domingueira Voadora que durante muitos anos
foi referéncia para a danga de saldo, tendo a Orquestra Tabajara e
Paulo Moura como padrao de qualidade.

Outro fator, para a volta da danca de saldo, foi o
redescobrimento da musica nacional pelos jovens da década de
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1980, mesmo que inicialmente tenha sido através do rock nacional.
Desde o final dessa década, Carlinhos de Jesus se tornou figura
publica de grande carisma e presenga cenografica, chamando a
atencdo da midia e do publico para a danga de saldo. Tendo sido
pioneiro na divulgacao da danga de saldo carioca por praticamente
todo o Brasil, abrindo as portas, inclusive, do festival de Joinville.

J& Jaime Ardxa se tornou a maior referéncia nacional para
os profissionais da dang¢a de saldo no inicio dos anos 1990. Gragas
ao Carlinhos e ao Jaime as dancas de saldao do Rio tiveram
repercussao nacional. Jaime e seus instrutores percorrem o Brasil
todo ministrando cursos e workshops. Semestralmente, sdo
realizados cursos para profissionais do Brasil todo, em seus centros
de danga, do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Jaime revolucionou o
ensino na década, padronizando e permitindo que qualquer pessoa,
mesmo que tivesse dificuldade, encontrasse a oportunidade de
aprender a dangar.

Jimmy foi um dos grandes responsaveis, na década de
1990, pela divulgacdo do samba de gafieira. Seu estilo de samba
rapido com muitos passos e efeitos de corpo se tornaram referéncia
para o samba de gafieira.

Colker e mestre Camisa”, Anli. Revista Bailarte n°. 1, jun/1997.
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Com a retomada da danga de saldo, a todo vapor nos
anos de 1990, comecaram a proliferar novas academias de
danca de saldo. Muitas, devido a inexperiéncia administrativa de
seus donos, fecharam as portas em pouco tempo. Outras resistem,
comprovando a qualidade de seus profissionais.

A dificuldade do dangarino em administrar sua academia é
grande, pois geralmente eles sabem dangar e/ou ensinar, mas
administrar é outra histéria, ¢ ndo encontrando um bom
administrador que ndo entre em choque com seus anseios de artista,
vao a faléncia, o que felizmente ndo acontece com todos.

POMINGEEIRA SOADORY

Severine Arauic ¢ Crauestra Tabajara <

\

”~

\:’ik w18 anos de voo

\ ‘\ Do Circo Vo

1 Fndican Vv

1982/2000

Pundigdo Progresse rua dos Arees, 242 60 Lapa Tel: 2205070

[lustragdo 62. - Filipeta “Domingueira Voadora na Fundigao
Progresso”.

Esses profissionais de danga de saldo ganham a vida dando
aulas coletivas ou particulares, fazendo apresentagdes junto a grupos
musicais ou em teatro, alguns exercem também a atividade de DJ
de danca de saldo. Outra atividade ¢ o dangarino de aluguel, podendo
ser em bailes de ficha, onde cobram uma ficha por danga, ou sendo
contratados por damas ou grupos de damas para assisti-las em
bailes.

Boa parte desses profissionais e muitos frequentadores
assiduos de bailes vestem-se bem como antigamente, de acordo
como se vestiam os dangarinos e os malandros no final da primeira
metade do século XX. Claudia Matos no livro “Acertei no Milhar -
samba e malandragem no tempo de Getulio” faz excelente estudo
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sobre a época da malandragem. Calga larga de pregas, colete, sapato
de verniz e muitas vezes blazer (antigamente era usado terno) € o
vestuario do bom dangarino. Uma das razdes para essa forma de
vestir € justamente parecer mais do que se é, como na época da
malandragem no Rio de Janeiro. A outra razdo € a estética da propria
danga de saldo, pois calca larga e sapatos vistosos para o cavalheiro
e saias ou vestidos para as damas, melhoram muito o visual da
danca aos olhos da plateia.

WORKSHOPS
DE DANCA

[ustragdo 63. - Filipeta com desconto para a Domingueira na
Fundicdo.

A danga de saldo carioca teve essa repercussao porque era
justamente original. O samba de gafieira, que incorporou passos de
tango argentino, se tornou a referéncia maxima da danca de saldo
carioca. Mas ndo podemos esquecer que a criatividade carioca
também fez surgir o bolero carioca e o soltinho.

Em meados da década de 1990 o Circo Voador foi fechado,
retornando fugazmente dois anos depois para entdo acabar
definitivamente. Chegamos a ter um sopro da Domingueira Voadora,
na Fundigao Progresso, também na Lapa, no verdo de 1999, com
o maestro Paulo Moura e nomes como Carlinhos de Jesus, Jaime
Ardxa e Jodo Carlos Ramos ministrando workshops antes dos
bailes. No verdao de 2000 os bailes retornaram por um breve periodo
a Fundigao Progresso, com a Orquestra Tabajara, em 16 de janeiro.
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Em 1999, Milton Nascimento apresenta o show “Crooner”
onde ele canta um repertorio teoricamente para dangar no salao.

Neste final de década a danga de saldo teve pequeno
declinio, suavizado pela organizacio que o meio da danga adquiriu
no decorrer dessa década.

Dancarinos e Professores

Além de Carlinhos e Jaime, pode-se citar inimeros
profissionais de danca de saldo que surgiram no final da década de
1980, ou inicio da de 1990. Sao eles: Oswaldo, Solange Dantas
(primeira prof®. de criangas e ex-parceira do Valdeci), Jimmy,
Marquinhos Copacabana (Marcos Antonio Oliveira, técnico da
eletrobras), Bolacha, Jorge Cabral, Chico Rondon, Arthur Rondon,
Jodo Piccoli, Isnard Manso, Liana, Mariana Baltar, Sérgio Feijo e
Monica, Fabio Venturini, Marcello Moragas, Egidio, Wellington e
Betina, Marcelo Martins e Vanessa Galvao, Joel Carlos de Almeida,
Sallo Tché, Marcelo Amorim, Gil Rangel (ex-parceira do Elcio e
do Toni Sa), Felipe Serran, Marcio Carreiro, William Show, Welligton
Vieira, Bob Cunha, Toni S4, Rachel Mesquita, Claudio Affonso,
Marcelo Chocolate, Carlinhos Aratjo, Drika Junqueira, Rogério
Mendonga, Briane Sommer, Sheila (Ferreira de) Aquino,
Valdeci de Souza, Anderson Faria, Adilio Porto ¢ Renata Pecanha
(Porto), Antonio Jos¢, Mauro Lima, Familia Reis, Alvaro Reys,
Paulo Araujo, Jorge Mendonga, Luis Florido e Adriana D’Acri,
Celso Vieira, Marcelo Leal, Edson Nunes, Renato Feijo, Luiz
Klleb e outros.

Alguns profissionais, como Celso Vieira, Marcelo Amorim,
Jorge Mendonga e Carlinhos Aratjo, migraram para Sao Paulo,
Brasilia, Porto Alegre e Fortaleza, respectivamente, e tém
academias de sucesso. Carlinhos Aratjo t€ém uma Cia. de dangarinos
de aluguel. Russo migrou para Goiania e diversos profissionais para
outros estados. Alguns se especializaram como Rachel Mesquita,
formada em educac@o e fisica, que se especializou em aulas para
criangas. Paulo Aratjo se especializou em tango Argentino. Outros
sdo essencialmente dangarinos de show que acompanham os mais
diversos profissionais da MPB, entre eles Marcelo Chocolate, Sheila
Ferreira e outros.

Conseguiram montar academia: Marcello Moragas que
atualmente tem o Studio Marcello Moragas ¢ ja foi s6cio de Mauro
Lima (formado em educacao e fisica) no Studio M2; Sallo Tché;
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Gil Rangel; Bolacha; Bob Cunha (formado em arquitetura); Luis
Florido (academia Sindicato da Danca), Egidio (formado em letras)
etc. Muitos dao aula em academias de ginasticas, de danga ou em
clubes, como Claudio Affonso, no SESC Ramos ou Joel Carlos de
Almeida, na Petite Danse na Tijuca. Adrianne Chilelli, por exemplo,
comecou a dangar em 1988, e apods trabalhar com Carlinhos de
Jesus, Solange Dantas e Jaime Ardxa, abriu, em 1992, a academia
Move Dance, em Niteroi.

Ilustragdo 64. - Carlinhos de Jesus e
Sheila Ferreira de Aquino. Foto: Perna 2000.

Na década de 1990 os bailes de clube continuaram e
surgiram novos bailes nas academias recém-criadas. Normalmente
os bailes de clube eram mais voltados para idades acima dos 40,
até a terceira idade. J& nas academias o publico tinha uma faixa
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etaria mais ampla, com muitos jovens. Os bailes mais concorridos
de academias foram o do Jaime Ar6xa, na propria academia (quadra
do Clube ASA) ou no Clube Sirio e Libanés; o da Cia. Aérea de
Danga (na rua Arnaldo Quintela); o do Carlinhos de Jesus tanto
no Clube Alvorada, sua antiga academia, como na nova, no
quarteirdo ao lado; o da Escola de Danca de Saldo Maria Antonieta
(aos domingos) etc.

Fora do ambiente de academias ou clubes também surgiram
bailes concorridissimos. Além da Domingueira Voadora do Circo
Voador, houve os bailes das tergas-feiras na boate Gipsy, anexa ao
Scala, no Leblon, que com a Orquestra Cuba Libre era
excelente; os bailes de domingo no Clube Olympico, em
Copacabana; e os bailes da boate Terceiro Milénio, na Tijuca,
organizado pelo prof. e DJ de danga de saldao Marcio Carreiro.

Tlustragdo 65. - Casal 20: Anibal e Elza. Foto: Perna 2000.
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Nesse periodo proliferaram os bailes de aniversario ou de
entrega de prémios aos profissionais de danga. O dangarino Kiko,
presente nos saldes cariocas desde a década de 1960, atualmente
comemora no Clube Sirio e Libanés seu aniversario, no inicio de
junho. O Jornal Dance News comemora seu aniversario também
no Sirio e Libanés e faz a entrega de prémios dos melhores do ano,
o Troféu Passos de Ouro. O casal 20, Anibal e Elza, promovem
bailes desde o final da década de 1980, quando ganharam fama
promovendo os bailes das segundas-feiras na A.A.Vila Isabel, desde
entdo promovem o prémio Casal 20. Hélio Cigano promove a
entrega anual do prémio Lords da Danga, Edy Meirelles, dangarino
e professor, promove bailes e eventualmente realiza entrega de
prémios também.

[lustracgao 66. - “Valdeci de Souza”, Cosme.

Esses prémios, além de encherem os egos dos profissionais,
enchem os bailes também, pois quem ¢ agraciado com um prémio
normalmente leva seus alunos para ver a entrega.

Outros promotores surgiram, como o Edinho (Edson dos
Santos Mendonga), da Festa da Amizade, que além de nome do
baile que promovia em diversos saldes, era um cadastro de
dangarinos que recebiam a programagao e ganhavam entradas para
bailes no dia de seus aniversarios. Edinho faleceu no final da década
de 1990. Houve a promoter Graga, que ainda promove o Baile da
Graga, no Sol e Mar ¢ Churrascaria Gaucha. Houve também a
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Bela Badua (Capaz de Malheiros), promoter de bailes da terceira
idade na Tijuca, que comecou a atividade por volta de 1986 ¢
atualmente promove bailes no Clube Municipal, as segundas; no
Vila da Feira as quartas e quintas, e na sextana A.A.Vila Isabel. Na

A.A. Vila Isabel também tivemos o promoter Enio Manso.

Ilustracdo 67. - Liana, Gloria Perez, Lucia Leme e Isnard Manso.
Foto: acervo Dance News.

Com tantos bailes acabaram surgindo DJs especializados
em bailes de danga de saldo, dividindo os dangarinos na preferéncia
entre orquestras tradicionais ou bandas e os DJs (musica
“mecénica”). Pode-se citar alguns: Alexandre Japiassi (CDCJ),
Sérgio Balango (CDJA), Marcio Carreiro, Marco Antonio Perna,
Marcus Reichel (Equipe Ballroom Sound), Fernando Romano
entre outros.
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Entre as varias academias que surgiram esta a Escola de
Danga de Saldo Maria Antonieta, de propriedade de Inacio Carvalho,
que apos deixar a sociedade no Centro de Danga Jaime Ardxa
(CDJA), a fundou, primeiramente embaixo da Estudantina, com
Toni Sa e Maria Antonietta e depois o casal de professores Isnard
Manso e Liana, oriundos do CDJA. Posteriormente mudou a escola
para arua do Catete 112, mudando os professores para Zezé e Lu,
posteriormente substituidos por Adilio e Renata Porto, todos
oriundos do CDJA. A troca de Isnard ocorreu devido ao mesmo ter
decidido, quando a mudanca da escola ja estava consumada, a
abrir uma academia com o nome de Mudangas, na rua Sete de
Setembro, esquina com a praga Tiradentes.

Nas décadas de 1980 e 1990, os bailes voltaram a ser
lugares de se levar a familia e até criangas. Nao haviam roubos
neles, além do horario dos bailes ser cedo para os padrdes das
boates da moda.

Artistas famosos prestigiaram os bailes, como a novelista
Gloria Perez, que sempre que pode coloca danca de saldo em suas
novelas. Isadora Ribeiro ja era dangarina profissional quando
comegou a frequentar bailes e aproveitou essa experiéncia na novela
global Explode Coragao. A apresentadora Lucia Leme entrevistou
varios dangarinos no Sem Censura, da TVE, embora quase sempre
s6 mostrando seus dotes de dangarina nos bailes da Casa de Danca
Carlinhos de Jesus. Ingra Liberato também ja era dancgarina e
frequentou muitos bailes do Jaime Aréxa no Sirio e Libanés, e a
domingueira da Escola de Danga de Salao Maria Antonieta.

Os locais classicos (raiz) para a danca de saldo carioca
foram, na década de 1990: Unido da Pavuna, Social Ramos Clube,
Grémio Recreativo Vera Cruz, Clube Municipal, Cordao do Bola
Preta (fundado em 1918), Clube dos Democraticos, Circo Voador
(Domingueira Voadora), Parque Lage (Paulo Moura), Café Nice
(segunda-feira, com o prof. Russo), 3° Milénio (domingo, com
Marcio Carreiro), Clube Sirio e Libanés (domingo e sexta) etc.

As bandas e orquestras: Ed Lincoln, Banda Brasil Show,
Banda Copa 7, Orquestra Tabajara, Orquestra Cuba Libre,
Orquestra Tupy, Conjunto Aeroporto, Banda Status etc.

A paixao dos adeptos da danga de saldo carioca ¢ tanta que
o italiano Paolo Martano ndo deixa de vir, de Lecce, de 1 a 2 vezes
ao ano especialmente para dancar samba de gafieira.
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Internet

Em 20 de fevereiro de 1997 lancei a “Agenda da Danga de
Saldo Brasileira”, pagina internet voltada para a divulgagdo e a
integracdo da Danga de Saldo Brasileira. O enderego € http://
www.dancadesalao.com/agenda, e possui listas de discussao (danca
de saldo, tango e lambada), de ICQ, historicos, agenda de bailes,
secdo de noticias, fotos, cadastro de profissionais, academias, saloes
de bailes etc. Com a Lista de Discussdo de danca de saldo, os
dancarinos de todo o Brasil puderam trocar informagdes, saber
das novidades e questionar o que quiserem, mantendo-se de
acordo com as etiquetas para listas de discussdo. A Agenda mantém
parcerias com diversas publicagbes de danca, além de
profissionais.

Possui também dicas de CDs para danga de saldo e
indicagdes de livros e filmes, com criticas. Sdo realizados encontros
de participantes, ja tendo ocorrido no Rio e em Sao Paulo.

Desde seu langamento, foi reconhecida pela midia, tendo
sido citada como pagina de referéncia para o meio da danga de
saldo em revistas como “Home-PC”, “Internet World” e
“Internet.br”, e também em jornais como o “Jornal do Brasil”, “O
Globo” e “Folha de Sdo Paulo”. Também recebeu reconhecimento
com prémios dos sites da Starmedia e do Achei. Além de entrevista
ao programa “Cyber-Café”, na época exibido na Vinde TV, da
programacao a cabo e ser citada no canal a cabo GNT. Recebeu
também o “Troféu Passos de Ouro” do jornal Dance News em
2000. O video da entrevista, bem como os prémios citados podem
ser vistos em www.dancadesalao.com/agenda.

Dancarinos de aluguel, bom ou ruim ?

No Rio de Janeiro com o reaquecimento da danga de saldo
na década de 1990, comegaram a surgir os dangarinos de aluguel.

A atividade tem um lado bom e um ruim, dependendo do
ponto de vista. Se ndo, vejamos, uma senhora de uns sessenta
anos vai em um baile de terceira idade e toma um tremendo cha de
cadeira junto com varias amigas, e ndo ¢ por dancar mal e sim
porque simplesmente a quantidade de damas ¢ muito maior que a
de cavalheiros. Tenho que admitir que para essa senhora a solugdo
de bailes de ficha (onde compra-se uma ficha por R$1,00, que da
direito a uma musica), ou dangarinos de aluguel € uma boa saida.

Mas o problema é como isso ¢ encarado. Em 1999, saiu uma
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reportagem na televisdo em que foi mostrado justamente isso, sO
que no caso fica uma imagem ruim para a danca de saldo como um
todo, visto que sai muito pouca coisa na midia sobre danga de
saldo, logo as pessoas ficam com a imagem deturpada de que s6
pagando as senhoras dangam.

Por outro lado, ¢ bom para os profissionais de danca
porque gera um “trocado” a mais. Mas, reparem que eu falei
“profissionais”. O problema ¢ que qualquer um se diz
profissional e sai por ai fazendo besteira. Seria necessaria uma
regulamentagdo, nem que fosse simplesmente a sindicalizagdo
desses profissionais. Por falar nisso eu sou sindicalizado apesar
de ndo exercer. Qual seria o beneficio? Ora, seriam protegidos
os bons profissionais, porque ai ndo seria qualquer um que
poderia estar num baile de ficha, por exemplo. E, caso o
individuo cometesse algum excesso, a dama poderia reclamar
em algum lugar e ele poderia perder o direito de estar naquele
baile de ficha. O primeiro baile de ficha que se tem noticia foi
promovido pelo prof. Luiz Augusto.

Outra modalidade é o dangarino de aluguel mesmo, que
agora estdo chamando de Personal Dancer, como o Personal
Trainer, s6 que volto a lembrar, o Trainer € um profissional com
diploma de educacio fisica, logo pode-se confiar, o Dancer nio.
Entdo, o melhor € pelo menos sindicalizar o individuo. Para quem
ndo sabe como funciona o esquema de dancarino de aluguel, ¢
simples: uma ou mais damas conversam com um dangarino ¢
estipulam um prego para ele dangar com elas em determinado baile,
€ mais comum do que se imagina. [sso tudo é muito antigo e existe
fora do Brasil também, e em alguns lugares ocorre a situacao inversa
em prostibulos.

Existem casos em que tudo ¢ feito da maneira correta e
limpa, posso citar um que ficou famoso e até foi ao “J6 Onze e
Meia”, que ¢ o Carlinhos Aratjo, de Fortaleza, que tem uma Cia.
de danga voltada para o aluguel de dangarinos, seja para show, seja
para acompanhar festas e bailes.

Existe também o lado podre, onde dangarinos sao bancados
por senhoras, desde a entrada do baile at¢ a entrada do motel... Ai,
jé vira prostitui¢do, e infelizmente ocorre. Precisamos melhorar o
nivel dos profissionais exigindo a sindicaliza¢io ou algum tipo de
regulamentacdo, ai vai ser bom para todos. Menos para os
profissionais ruins...
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A tendéncia dos bailes de ficha ¢ serem realizados por
academias ou por algum professor de danga que disponibilize o
baile para que seus ajudantes de aula, ou mesmo outros professores,
exercam a atividade, e que ele confie, pois o retorno financeiro ¢
baixo para o dangarino, sendo mais importante até para preservar
as alunas nas aulas de danga. A maioria dos profissionais
prefere dancar por aluguel em bailes combinando
antecipadamente com uma ou mais damas, pois ¢ mais rentavel,
quando possivel. Ainda mais que em muitos desses bailes para
cada trés fichas para o dangarino, a casa fica com uma
delas, ou seja, um terco do faturamento dele. Dependendo do
dancarino e do baile, essa propor¢do pode melhorar.

Agora, no final da década de 1990, existem muitos desses
bailes de ficha, por exemplo: no Olympico Club e no Sobre as
Ondas, ambos em Copacabana; em varios locais sob o comando
do prof. Toni Sa; e, também em Copacabana, na academia do
prof. Marquinhos Copacabana; na do prof. Antonio Jos€, que fica
na esquina da rua Xavier da Silveira com a rua Aires Saldanha; e
na do prof. Carlinhos de Deus, no saldo de um hotel, na esquina da
rua Siqueira Campos com a rua Barata Ribeiro. Geralmente os
bailes comegam cedo, as 18h, indo até as 23h.

A profissao de dancgarino de aluguel ¢ exatamente inversa
das dancarinas dos dancings (que fecharam na década de 1970).
Hoje, porém, com a liberag¢ao feminina e a quantidade muito maior
de mulheres acima de 50 anos do que homens (que ndo é de hoje),
potencializada devido ao fato de que os homens evitam ao maximo
entrar na danga de saldo, seja através de cursos ou bailes, ao
contrario das mulheres, ¢ que é possivel ocorrer esse fenomeno de
inversdo de sexo.

Essa frequéncia feminina ¢ de bom nivel sociocultural,
beirando ou ja na terceira idade. tornando essencial que o dangarino
de aluguel se vista bem, esteja de bom humor, e seja elegante e
educado.

Muitos sdo os personal dancers no ano 2000, como o
Rogério Reis, de 25 anos; o Edson de Souza Amaral, que tem a
profissdo de gari; e o Alexandre de Alhadef, de 27 anos que largou
emprego de contador para se dedicar a danga onde fatura
R$1.200,00 mensais.
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As Dancas de Salao Cariocas
Bolero Carioca

O bolero carioca ¢ completamente diferente do bolero
dancado no exterior e é criagdo realmente nossa. Pode-se dizer
que ¢ uma nova danga porque existe uma identidade nela.

O bolero antigo, de “dois pra c4, dois pra 14”, dangado nas
gafieiras e saldes, além de boates que colocavam em final de noite
para os casais namorarem, € uma danca de saldo a dois, agarrada.
O bolero atual, como ¢ ensinado, ¢ muito mais enlagado do que
agarrado, porém fica a critério do dangarino a forma de danga-lo.
Embora diversos passos impecam dangar agarrado, bem juntinho.

Foi Jaime Aroxa quem comegou a modificar o bolero com
movimentos retirados de filmes de Fred Astaire (slow-fox e rumba),
entre outros. Mais tarde, Jaime sofreu influéncia do tango argentino,
de onde trouxe intimeros passos para o bolero e para o samba de
gafieira.

Hoje, o bolero carioca tem uma identidade unica,
mesmo assim difere de academia para academia. A diferenga mais
marcante ¢ na interpretacdo da musica, onde os alunos do Jaime
Ardxa costumam seguir a melodia, parando de acordo. Em outras
academias, os passos sdao basicamente os mesmos, porém ndo €
feita nenhuma interpretagdo musical, resultando em uma sequéncia
ininterrupta de passos.

No Rio, danga-se bolero com praticamente qualquer ritmo
de andamento lento (slow-fox, rumba) que dé€ para dangar alguma
coisa, até samba-cangao.

Soltinho

O nosso soltinho também ¢ uma nova danga, descendendo
do swing, do rock e do jive, entre outros e ja tem uma
identidade propria, podendo ser considerado uma variante do swing.
Nao podemos dizer que o soltinho € um swing dangado de forma
errada, simplesmente porque ja € realidade nos saldes como danga.
Nem devemos chamar tao pouco de foxtrote. Ocorre que se danga
o soltinho quando a orquestra toca swing ou foxtrote, dai o uso
desses nomes. Nos subtrbios do Rio de Janeiro ainda existem
pessoas que chamam o soltinho de swing e outras que chamam de
foxtrote.
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Iustragdo 68. - O Soltinho.

Como ndo existe o ritmo musical “soltinho”, podemos
dangé-lo em qualquer ritmo de andamento rapido como o rock, o
swing etc.

Poucas outras dancas de saldo nacionais conseguiram
repercussao como o samba, o bolero e o soltinho, excegao ao forrd
nordestino que possui diversas variagdes e a lambada, que hoje em
dia esta mais lenta e ¢ dancada ao som do zouk.

Nos dias de hoje, além do Rio que ¢ o principal centro,
existem mais trés centros de referéncia em danca de saldo, que sao
Recife, Belo Horizonte e Sao Paulo.

Tribos

Basicamente, a danca de saldo possui cinco tribos. A
primeira € a genérica, onde danga-se samba de gafieira, bolero e
soltinho principalmente, e tudo o mais que tocar. A segunda ¢ a
tribo da lambada que frequenta a Ilha dos Pescadores e Latins
Clubs ou bailes latinos, dan¢ando principalmente lambada ao som
de zouk, musica arabe, musica cigana e a lambada original, além de
dangarem também salsa e merengue. A terceira tribo € a do tango,
que frequenta as praticas e milongas de professores como Paulo
Araujo ou Eric Miiller, dangando tango, tango-valsa e milonga. A
quarta tribo ¢ a do forro, presente principalmente no bairro de Sdo
Cristovao. A quinta tribo € a dos ritmos latinos com dominéncia da
salsa, seguida do merengue. E claro que se danga outros
ritmos nesses bailes, mas em muito menor quantidade que as
dangas principais da tribo.
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Tango Argentino

Tlustragdo 69. - O Tango Argentino.

Segundo Rocha [2000] o tango argentino de saldo, como
dancado em Buenos Aires, ressurgiu no Rio de Janeiro em
1988, introduzido por Eric Miiller e Jeusa Vasconcellos. Essa volta a
moda, do tango, foi chamada de “Movimento do Tango”.
Até esse momento dangava-se o tango show da época, e
praticamente s6 os profissionais dangcavam o verdadeiro tango
show argentino, pois nos bailes se tocava tango como qualquer
outro género, ndo havendo bailes especificos. Dangava-se um
tango misturado com o bolero antigo e com influéncia dos
filmes americanos. Um dos remanescentes desse tango show
¢ o prof. Jorge Paulo, que fundou em 1988 o Clube do Tango do
Brasil, e, em 1997, a casa de tango Planeta Tango.

Dangarinos como Leny Fiore, Trajano, Amauri ¢ Russo
também foram os precursores do tango atual. Leny dangava o
estilo Criollo-Show, que era dangado com muita criatividade.

Como marco inaugural do movimento do tango argentino
no Rio, Rocha [2000] assinala o baile na gafieira Elite em abril de
1992, promovido por Eric e Jeusa.
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[lustragdo 70. - “FHC e Menem dangando tango”, Sinfronio.
Jornal Diario do Nordeste-CE, junho/1999.

NO MEU
BANCO CENTRAL
O NO SEU

Ilustragdo 71. - “FHC e Menem dangando tango”, Aroeira.
Jornal O Dia-RJ, junho/1999.

Eric e Jeusa continuaram ministrando aulas e promovendo
bailes de tango. Novos professores e promotores de bailes surgiram
com o passar dos anos. Podemos citar: Paulo Araujo, Angela
Cepeda, Marcio Carreiro, Ney Homero Rocha, Américo Del Rio
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(Boletim Rio Tango), Plinio, Valdeci de Souza, Aparecida Belotti,
Gerson (falecido em janeiro de 2001), Dorinha, Marcelo € Vanessa,
Guilherme e Renata, Jaime Ardxa e outros.

Surgiram também professores argentinos nessa década de

1990, para se fixar no Rio ou simplesmente para workshops, entre
eles: Roberto de Aquino (1978), Norberto Esbrez, Mingo Pugliese,
Esther Pugliese, Alejandra e Marcelo Pareja e outros.
As ilustracdes anteriores, sdo charges de Sinfronio publicada no
Diario do Nordeste, de Fortaleza-CE, e de Aroeira publicada no
jornal O Dia, do Rio de Janeiro, ambas em junho de 1999. As
charges possuem os titulos “Rumores na crise Argentina preocupa
o Brasil” e “No meu banco central ou no seu?” e demonstram a
importancia cultural do tango argentino como danga fora da
Argentina, a ponto de ser referéncia para charge no Ceara e no Rio
de Janeiro.

Em junho de 2000, André Sampaio, dancarino
contemporaneo e professor de tango, langou o livro “Que Se Yo?
Ecceidades no Tango” onde conta em versos sua experiéncia nos
bailes e aulas de Tango, no Rio de Janeiro. Pelas paginas do livro
desfilam personagens e emocdes, em 33 poesias. Cada verso
representa uma visdo e alguns homenageiam os profissionais e
amadores que fazem viver o Movimento do Tango, no Rio e em
outros estados. Sao homenageados com poemas: Maria Antonietta,
Neuza, Angelita, Marina, Valdeci, Mariella, Clara, Raquel, Américo
Del Rio, Patricia Cruz e Javier, Vanda ¢ Bacon, Alex ¢ Flavia,
Gerson (Gersinho, falecido em janeiro de 2001), Lucas, Jairo e
Francis, Casal Monteiro e Flavia. Para o autor a esséncia do tango
¢ uma virtualidade, que se atualiza tornando-se presente ao mundo
sempre que um casal estd dangando. Ecceidade ¢ aquilo que ¢é
capaz de individualizar a esséncia e torna-la presente ao mundo.

Em fins de 2000, Ney Homero Rocha langa o livro “Tango,
uma Paixao Portefia no Brasil”, que retrata a evolugao historica do
tango argentino no Brasil desde o surgimento do Movimento do
Tango em fins da década de 1980. O livro também relata as origens
portenhas do tango e contém a letra e a miisica do tango “Milonga
da Estrela Tuca”, de autoria do proprio Ney, musicada pelo maestro
Ubirajara Silva. Esse tango foi feito em homenagem a esposa do
autor, falecida em 28 de janeiro de 2000.

O tango na verdade ¢ composto ndo apenas pelo ritmo
tango, mas por trés ritmos diferentes. Sao eles o Tango, o Vals e a
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Milonga. No Brasil denominamos o Vals de Tango-Valsa, que ¢
realmente uma valsa, tocada por um conjunto de tango, com frase
melodica em multiplos de oito tempos, comportando as figuras do
tango. Na Argentina o Vals também € conhecido por Vals Cruzado
ou Vals Criollo (Criollo tem o sentido de local, da terra). Ja na
Milonga, que tem um aspecto menos formal e mais alegre, por
causa de sua estrutura melddica e ritmica, ndo se executam todas
as figuras do tango.

O tango ¢ uma danga cantada originaria da Andaluzia,
Espanha, onde surgiu no século XIX. Expandindo-se pelas Américas
na década de 1860, aclimatou-se em alguns paises sul-americanos.
Na Argentina fundiu-se com a habanera cubana e com a milonga
criolla e, por volta de 1880, ja apresentava caracteristicas nacionais
argentinas, com as quais iria se internacionalizar sob o nome de
tango argentino. No Brasil, o processo de fusdo se da com a polca
e o lundu, apresentando ja nos fins da década de 1870 indicios
evidentes de nacionalidade brasileira, através do maxixe e do tango
brasileiro (que teve influéncia também da habanera), cujos modelos
mais definidos foram fixados na obra do compositor Ernesto
Nazareth.

O tango argentino s6 se definiu como danca de saldo na
década de 1940, em Buenos Aires, apds algumas décadas de
aprimoramento. Como o tango argentino ja estava presente no Brasil
em décadas anteriores a de 1940, acredita-se que esse tango ainda
primitivo possa ter influenciado na defini¢do do samba de gafieira
até a década de 1940. Como ocorreu comprovadamente nas décadas
de 1980 e 1990 no Rio de Janeiro, apos a introdugdo do tango
argentino definitivo, pois, ainda se dangava um tango primitivo que
deixava muito a desejar em relacdo ao de Buenos Aires.

Na década de 1990 foram adaptados ao samba de gafieira
inumeros passos de tango argentino.
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Lambada

O género musical lambada surgiu em meados da década
de 1970 no Para, descendendo do carimb6 com influéncia de ritmos
caribenhos como o merengue, difundindo-se pelo Norte do pais
até chegar na Bahia e em Sao Paulo, no final da década de 1980.
Nesse final de década (1989) foi criado o grupo multinacional
Kaoma, por franceses que colocaram como lider do grupo um
brasileiro. A musica do grupo ¢ de lambada mais famosa foi
“Chorando se foi”. A lambada teve entdo sucesso internacional,
chegando por essa razdo a todo territorio nacional. A lambada
nesse periodo ja existia como danga de saldo a dois, porém com
muito menos passos que atualmente e, era dancada mais
rapidamente em funcdo do proprio género musical lambada. Foi
o sucesso da lambada, a partir de 1988, que trouxe novamente os
jovens para a danga de saldo no Rio de Janeiro e Brasil, fazendo
com que crescesse ¢ se profissionalizasse.

[lustragdo 72. - A Lambada.

Existe uma danca chamada Zouk ?

Sim e ndo! Nas Antilhas, onde nasceu 0 movimento musical
intitulado “zouk”, que quer dizer festa em kreole (dialeto da Martinica
que mistura inglés, francés e dialetos africanos), danga-se esse ritmo
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de uma forma desconhecida para a grande maioria dos brasileiros,
la existe uma danga chamada “zouk”. Aqui no Brasil ndo se danca
o ritmo zouk da mesma forma que no Caribe, danga-se da mesma
forma do ritmo lambada, s6 que de maneira mais lenta e sensual,
mas os passos € movimentos sdo os mesmos. Logo, ndo se deve
chamar a danga dangada ao som de zouk no Brasil de zouk, mas
sim de lambada que ¢ realmente o nome da danga. E comparavel
com o bolero que se pode dangar lentamente ¢ de forma sensual,
ou de maneira rapida sem sensualidade, a tinica diferenca seria a
velocidade e a forma, mas os passos € movimentos sa0 0s mesmos
e ninguém chama de outra coisa sendo de bolero (bolero carioca).
Segundo especialistas em zouk ¢ lambada apenas alguns passos
sdo dificeis de executar na lambada, como o cambre que ¢ mais
facil de executar ao som do zouk, mas esse tipo de dificuldade
também ocorre em outros ritmos ao se mudar o andamento da
musica e, em consequéncia, o tempo de execugdo do passo. por
exemplo, fazer um “cabide” do samba de gafieira ao som de um
pagode lento.

Pode-se, é claro, chamar essa nova forma de dangar
lambada ao som de zouk de uma maneira mais especifica como
“lambada love”, “lambazouk” ou “lambada zouk”, mas nunca de
“lambada francesa”, pois a lambada ¢ brasileira. Porém, o melhor
mesmo ¢ chamar de lambada. Ah! “Lambada love” porque o tipo
de zouk que dangamos € o zouk love, se ndo me engano, mas isso
jé € outra historia.

A tendéncia de chamar a danga de zouk aqui no Brasil ¢
meramente mercadologica, pois 0 nome lambada esta fora de moda
para o publico fora da danca de saldo e a palavra zouk ¢ nova e
pode vender mais.

Uma curiosidade da lambada ¢ que ela atualmente ¢ muito
pouco dangada em um de seus maiores redutos, Porto Seguro, na
Bahia. No Rio ela resistiu bravamente na Ilha dos Pescadores até
pouco tempo, e em Sdo Paulo no Lambar, possuindo uma tribo de
seguidores. Até na Argentina existe atualmente uma casa de lambada,
valorizando inclusive o nome da danga.

Nao se utiliza apenas a musica lambada ou zouk para se
dangar lambada. Utiliza-se também musica cigana, como do
conjunto Gipsy Kings, musica arabe e axé-music.
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Salsa e Merengue

Os anos de 1994 e 1995 marcaram a moda de
ritmos latinos no Rio de Janeiro. Houve uma febre
por salsa e merengue, principalmente, ja que o cha-
cha-cha que também ja era dangado anteriormente
nao usufruiu dessa moda. O ritmo que embarcou
no modismo foi o0 zouk, conquistando o publico da
lambada.

Tlustragdo 73. - A Salsa.

Esse interesse culminou com o langamento da novela da TV Globo
“Salsa & Merengue” cuja abertura foi coreografada pela Cia. Aérea
de Danga que ndo utilizou nem a salsa nem o merengue na
coreografia, mas sim uma danca chamada “cabassa”, que
estava tentando langar nesse periodo, mas ndo conseguiu
sucesso. A maioria das boates da moda fizeram festas com o titulo
de “Salsa & Merengue”, como se fosse uma coisa SO ¢
geralmente ndo colocavam nem salsa nem merengue,
realmente, mas sim um ritmo dance latino.

O ano de 2000 marcou a volta do modismo, com o
surgimento de varios bailes especificos em boates incrementadas.

7

\ 74 XY
Ilustragdo 74. - “Merengue”, Jaime Colson,
oleo sobre cartdo, 1937. (Rep.Dominicana).
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Forro

O publico do forrd, no Rio de Janeiro e regido Sudeste é
bem dividido entre os nordestinos e os jovens da regido. No
Nordeste o forrd nunca deixou de ser tocado e dangado, mas na
regido Sudeste ele ficou no ostracismo durante muito tempo,
s6 sendo lembrado em guetos de nordestinos, como a feira de
Sdo Cristo- vao, no Rio de Janeiro, que existe desde 1945. Ou
em aulas de danca de saldo, apenas para mostrar ao aluno
uma danga facil, com poucos passos. Era comum a associagdo
da palavra forr6 com festa junina.

A danga forré sempre foi no Sudeste uma generalizagao
de diversas dangas tipicas do Nordeste, como baido, xote, xaxado,
coco, rastapé etc. Normalmente é identificada mais com o baido
ou xote, por estes serem mais conhecidos aqui. Do ponto de vista
musical ocorre o mesmo.

Quanto ao nome “forrd” existem controvérsias em relacao
a sua origem. Numa das versdes teria vindo do inglés for all, devido
as festas que operarios de estradas de ferro no Nordeste
participavam. Como as empresas eram controladas por ingleses,
estes comegaram a chamar tais festas de for all, que para os
nordestinos soava como forrd. De qualquer forma a palavra designa
o local da festa.

Outra versao diz que quando os ingleses chegaram ao Brasil,
para construir estradas de ferro, o forrobod¢ ja existia, assim como
o pagode, o samba e o arrasta-pé - que eram expressoes para
designar as festas populares movidas a musica, danca e aguardente.
Provavelmente forré ¢ uma corruptela do termo nordestino
forrobodd. Segundo o musico Z¢ da Flauta, o primeiro registro
data de 1733, num jornal chamado “O Mefistofolis” sic (o satanas),
no numero 15: “Parabéns ao Dr. Artur pelo grande forro realizado
em sua casa.”.

A moda do forr6 na regido Sudeste comegou em 1996
quando grupos de estudantes da regido conheceram a cidade Dunas
de Itatnas, no Espirito Santo, quase Bahia. Nessa cidade tiveram
contato com o forrd, que passaram a chamar de forré de Itatnas.
Com o surgimento do modismo, o forré invadiu o Sudeste recebendo
o nome de forrd pé-de-serra, por buscar o tradicional e forro
universitario, nesse caso em alusdo aos estudantes que estavam
fazendo a moda. Em abril de 1997 ja se podia notar no Rio de
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Janeiro o modismo. A partir do ano seguinte esse movimento
deixou de ser modismo e se mantém desde entdo. A faixa etaria
padrao dessa nova tribo de forr6 ¢ entre uns quinze anos até uns
vinte e poucos.

No inicio as bandas conhecidas eram as nordestinas como
a Mastruz com Leite, ou mesmo o Luiz Gonzaga. Mas 0 modismo
propiciou o surgimento de varias bandas no Sudeste, como a
Forrocacana ¢ a Falamansa, de grande sucesso. Embora no
Nordeste o Mastruz com Leite, Cavalo de Pau e outras do
género, sejam considerados como um forrd brega que vem do
Ceara ¢ que sO tem o mérito de empregar varios musicos,
bailarinos e técnicos, num show de puro entretenimento.

A tribo forrozeira define como forré pé-de-serra o forrd
mais auténtico, tanto do ponto de vista da danga, quanto do ponto
de vista das bandas, que ndo devem utilizar instrumentos eletrénicos,
como o teclado. Como exemplo temos as novas bandas Falamansa,
Rastapé, Bicho do Pé e Guentaé, além dos trios tradicionais como
o Trio Virgulino. A base instrumental ¢ o tridngulo, a sanfona e a
zabumba, podendo ser acrescidos outros instrumentos que nao
sejam eletronicos. Alguns consideram o termo forré universitario
diferente do pé-de-serra, e que seria igual ao eletrdnico, outros
dizem que ¢ a mesma coisa do pé-de-serra. De qualquer forma o
chamado forré6 moderno ou eletronico ¢ considerado uma outra
vertente e admite instrumentos eletronicos, sendo utilizado mais
em locais que aproveitam o modismo comercialmente. Temos as
bandas Mastruz com Leite e do Frank Aguiar como exemplos de
eletronico. No eletrdnico inventa-se mais na danga, como o0s
estilos calango e carioquinha, usados em Sao Paulo. Do ponto de
vista musical, segundo depoimento do empresario da banda
Mastruz com Leite, Emanuel Gurgel, a revista Veja, o forrd
eletronico surgiu no inicio da década de 1990, quando ele decidiu
imitar o estilo da banda Kaoma (de lambada) e suas
superproducdes, pois o forro tradicional estava em baixa.

Segundo o musico Dominguinhos em entrevista ao jornal
O Globo em 21/09/2000, “Forro era o baile. O Gonzaga também
o classificava como género musical derivado do baido. Ele ja
tinha feito o xote, o arrasta-pé, muito parecido com a discoteca
americana. Lembro-me do Gonzaga dizendo que ia largar o baido,
que o género estava muito desrespeitado e o ié-ié-ié estava
tomando conta de tudo. Ai ele inventou uma nova batida no
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zabumba - ele tocava todos os instrumentos de percussdo -
esqueceu o baido e so falava em forro. Entdo descobri o que era
forro, um ritmo mais jazzistico, melhor de improvisar. Tudo isso
a gente deve ao Gonzaga.”

Uma curiosidade sobre Luiz Gonzaga ¢ que ele tocava
boleros latinos no inicio da carreira.

Dominguinhos continua: “O pessoal de agora toca o forro
pé-de-serra, diferente do cearense. O original tem muita letra, é
quase uma embolada. Como é mais dificil do publico aprender,
criaram esse novo forro, de melodia mais corrida, menos letra,
com a adi¢do de instrumentos como o teclado e o saxofone. Esse
forro ajuda a gente porque vai difundindo uma coisa que a gente
sabe que ndo é, mas o povo ¢ muito sabio: descobre logo quem é
quem e ninguém precisa brigar...”

Dominguinhos tocou muito bolero e samba, entre outros
ritmos, em bailes na gafieira Elite.

Na danga do forrd, na regido Sudeste, ndo existiam muitos
passos até 1997, mas com o modismo muita gente fez aulas em
academias de danca de saldo e comegaram a colocar no forr6
inimeros passos de outras dangas, como soltinho, lambada e salsa,
e ficou um pouco mais dificil aprender a dangar forro.

Mas isso ndo impede que a tribo do forro seja a que possui
mais adeptos de todas as tribos da danga de saldo, ja que continua
sendo das dangas nacionais de ritmo mais fécil. O que obviamente
facilita a entrada e permanéncia dos dangarinos. A forma de dangar
¢ caracterizada justamente por ndo ter rigidez na postura e forma
de se fazer passos, parecendo para quem tem a visdo rigida de
postura da danca de saldao que os forrozeiros t€ém corcundas e
dangam com solugos. Como se aprende a dangar na pratica e nao
em aulas, ndo ha condugao normalmente, sendo o que prevalece €
mais o encaixe dos dangarinos. Se ndo se encaixarem, a dama
deixa o cavalheiro no meio da musica, o que indica que a etiqueta
da danga de saldo ndo € seguida, nesse € em muitos outros casos.
E claro que quanto maior for o tempo de forr6 que a pessoa tenha,
mais conduzivel vai ficando a dama e mais o cavalheiro aprende a
conduzir e executar passos. Com isso pode surgir o interesse em
frequentar aulas de forrd e outras dangas. Danga-se de ténis,
chinelo, sandalia de couro ou simplesmente descalcos, as
dancarinas usam vestidos leves ou saias rodadas curtas, que
muitos definem como um estilo Aippie-chic.
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A Familia do Samba
Partido Alto

Precursor do samba, realizado em rodas, caracteriza-se
por duelos de improviso entre partideiros (sambistas
improvisadores), entremeados com refroes cantados pela plateia.
Ainda hoje ¢ utilizado, sendo que seu nome maximo, no século
XX, foi Aniceto do Império.

Jongo

Danga de roda, espécie de samba, que se movimenta no
sentido anti-horario, acompanhada por tambores ditos de jongo.
S6 é dangado a noite e sua coreografia difere em cada localidade.

Samba Exaltacao

Teve como marco inicial a gravacao de “Aquarela do
Brasil”, de Ary Barroso, em 1939, que marcou o estilo nacionalista
do governo de Getulio Vargas.

“Brasil, meu Brasil brasileiro
Meu mulato inzoneiro

Vou cantar-te nos meus versos
O Brasil, samba que da...........

Apesar do género exaltag@o ja ser bem antigo, como na
“Cangdo do Exilio” de Gongalves Dias, de 1843:

“Minha Terra tem Palmeiras, onde canta o Sabia”.

Na época da ditadura militar, depois de 1964, novamente
foi muito utilizado nas cangdes de protesto.

Samba-Cancao
Existe desde a década de 1920, fazendo sucesso desde

“Al, 1016 (1929) de Luis Peixoto. Surgiu devido a necessidade da
industria sonora de criar sambas para a classe média e alta.
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Nas décadas de 1930 a 1950, com o aparecimento da
geracdo de compositores profissionais da midia (Jodao de Barro,
Noel Rosa, Ataulfo Alves e outros), o samba, nascido carnavalesco,
foi adaptado, pela modificag¢do do seu andamento, para o resto do
ano com o nome de samba-cang¢do [Tinhorao, 1991].

Criado para as orquestras de danca de saldo, entregue ao
semieruditismo dos orquestradores, foi progressivamente
amaciando o ritmo até transformar-se, no decorrer da década de
1940, na pasta sonora que o confundia com o bolero, responsavel
pelo fenémeno do chamado café-society e pela proliferagdo das
boates. Teve forca até o surgimento da bossa nova.

Samba Sincopado

Segundo Nei Lopes [1999], o samba sincopado ¢ aquele
samba de fraseado acentuadamente gingado e divisdes ritmicas
ziguezagueantes, muito presente na obra de mestres como Geraldo
Pereira (“Bolinha de Papel”), Jota Cascata (“Minha Palhoga™),
Noel Rosa (“Gago Apaixonado™) e outros; suas letras costumam
ser verdadeiras cronicas da vida urbana carioca.

Samba de Breque

Surgiu a partir do samba sincopado [Lopes, 1999].
Caracteriza-se por paradas subitas (breques, do inglés brake, nome
popularizado na época para os freios de automoveis) na execucdo
da musica, onde se encaixam frases faladas. Um de seus criadores
no inicio da década de 1930 e seu melhor intérprete foi Moreira da
Silva, o Kid Morengueira, falecido em 2000. Uma de suas
interpretagdes mais famosas ¢ “Acertei no Milhar” de Geraldo
Pereira e Wilson Batista, de 1939, que finalmente deu o merecido
reconhecimento ao intérprete e € a melhor referéncia ao género.

Samba-Enredo

O Samba foi modificado pela Turma do Estacio em 1928,
no surgimento da primeira escola de samba para que o desfile fluisse.
Foram retiradas as sincopes tipicas do maxixe, deixando o samba
com uma cadéncia mais solta. Essa ¢ a forma que ¢ considerada
como a definitiva, que serve como referéncia para o samba do
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carnaval. Foi sistematizado por Silas de Oliveira e Mano Décio da
Viola, na década de 1950, e utilizado até 1975 em sua esséncia. A
partir de entdo, os sambas enredo comegaram a se assemelhar
com a marcha de carnaval. Esse tipo de samba ¢ a descrigdo do
tema (enredo) que sera seguido no desfile da escola de samba.

Bossa Nova

Surgiu no final da década de 1950, como uma nova forma
de tocar samba, através de harmonias sofisticadas de Tom Jobim
ou Carlos Lyra, na poesia de Vinicius de Moraes ¢ na batida do
violdo de Jodo Gilberto. E dito como um movimento musical
americanizado.

A cantora polonesa Basia interpreta musicas que sao
chamadas de new-bossa pela influéncia ritmica que tiveram da
bossa nova. Pode-se perfeitamente dancar samba de gafieira com
essas musicas (e.g. Third Time Lucky e Baby You re Mine).

Pagode (Carioca) / Fundo de Quintal

Pagode, no Rio de Janeiro, significa o local de uma festa
popular, como um fundo de quintal. Como o género musical tocado
era o samba, passou-se a chama-lo de pagode. Também ocorre
nos pés-sujos (botecos) do Rio de Janeiro. O primeiro grupo
conhecido foi o “Fundo de Quintal”. Seus instrumentos basicos
sdo: tan-tan, banjo, repique de mao e pandeiro. A década de 1980
trouxe nomes como Zeca Pagodinho e Jovelina Pérola Negra. Esse
pagode carioca também ¢ chamado de samba de fundo de quintal.

Pagode Paulista / Sambalanco

No inicio da década de 1990, grupos paulistas de “pagode”
comecaram a fazer sucesso, chamando esse pagode paulista de
sambalango. Os principais grupos paulistas nesse inicio foram o
Raga Negra e o Grupo Raga. Apesar da maioria paulista, surgiu o
grupo “Soé Pra Contrariar” (SPC) de Minas Gerais, que ¢ um dos
de maior sucesso, junto com o Negritude Jinior de Séo Paulo.
Seus instrumentos basicos sdo: teclado, saxofone e baixo. E dito
como samba com balan¢o funkeado e tem influéncias da sou! mu-
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sic norte-americana e da musica romantico-comercial feita pelos
grupos sertanejos modernos.

Para os puristas do samba, o sambalango ndo deveria ser
considerado samba pois seria pobre musicalmente, e erroneamente
¢ chamado de pagode porque esse nome ja era utilizado no Rio de
Janeiro.

No final da década de 1990, esses mesmos grupos paulistas
ficaram mais comerciais tornando suas musicas roméanticas e
melosas, aproveitando que normalmente elas sdo can¢des de amores
perdidos, desejados, traigdes ou flertes sexuais, descaracterizando-
as mais ainda como samba (fenémeno semelhante ao ocorrido com
o samba-can¢do décadas antes). Em um CD desse final de década
aproveita-se poucas musicas para a danga de saldo.

Samba de Gafieira

Do ponto de vista musical o samba de gafieira ndo ¢
diferente do samba, a ndo ser pelos instrumentos e por ser executado
por orquestras de gafieira. As orquestras de gafieira foram muito
influenciadas pelas jazz-bands norte-americanas e por essa razao
0s instrumentos principais sdo os metais. Ainda que uma bateria
individual faga a marcacao do ritmo basico de samba. O instrumento
mais tradicional € o trombone.

Samba Suingue / Samba-Funk / Samba-
Rock

E o samba da Banda Brasil Show, Banda Copa 7, Banda
Black Rio, Branca Di Neve, Carlos da F¢, Jorge Ben, Tim Maia e
outros. Tem influéncia da Black Music norte-americana e ¢ dito
também como samba funkeado. A palavra “Suingue” ou “Swing”,
quando utilizada no samba, deve ser entendida como “balanco” ou
“ginga”, e ndo tem relacdo com a danga norte-americana Swing.
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Choro

Surgiu em 1870, no Rio de Janeiro. Inicialmente ndo se
caracterizava como género musical, mas pela forma abrasileirada
com que os musicos da época tocavam ritmos estrangeiros como a
polca, o tango e a valsa. Eles utilizavam, entre outros instrumentos,
o violdo, a flauta, o cavaquinho, o bandolim ¢ a clarineta, que dao
amusica um aspecto sentimental, melancolico e “choroso”. O termo
choro passou entdo a denominar um estilo. Influenciado por ritmos
africanos, como o batuque ¢ o lundu, sua principal caracteristica &
a improvisagdo solo instrumental, especialmente com violdo e
cavaquinho. A fungao de cada instrumento na musica varia de acordo
com o virtuosismo dos componentes do conjunto, que podem
assumir o papel de solo, contraponto ou as duas coisas
alternadamente.

A partir de 1880, com a proliferagdo dos conjuntos de pau
e corda (formados por dois violdes de cordas de ago, flauta e
cavaquinho), o choro populariza-se nos saldes de danca e nas festas
do suburbio carioca.

Tlustragdo 75. - “Pixinguinha”, em réplica em bronze de sua
estatua na Travessa do Ouvidor, de Otto Dumovich. Acervo:
Perna. Foto: Perna 2000.
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No inicio do século XX, o choro deixa de ser apenas
instrumental e passa a ser cantado. Aproxima-se do maxixe e do
samba e adquire um ritmo mais rapido, agitado e alegre, além de
maior capacidade de improvisagdo. Surge o chorinho ou samba-
choro, também conhecido como terno, por causa da delicadeza e
sutileza de sua melodia.

A partir de 1930, impulsionado pelo radio e pelo
investimento das gravadoras de disco, o choro torna-se sucesso
nacional. Uma nova geracao de chordes organiza-se em conjuntos
chamados regionais (acrescentando o pandeiro aos instrumentos
basicos) e introduz a percussao nas composi¢des. Nos anos seguintes
surgem varios musicos como Altamiro Carrilho, Zequinha de Abreu
(autor de “Tico-Tico no Fuba”), Jacob do Bandolim e Nelson
Cavaquinho, entre outros.

O principal nome do periodo ¢ Pixinguinha, autor de mais
de uma centena de choros. Em 1928 cria “Carinhoso”, que recebe
letra de Braguinha (o Jodo de Barro), em 1937. Destaca-se também
Valdir Azevedo, autor de “Brasileirinho”, de 1947.

A partir da década de 1950 perde popularidade em fungéo
do surgimento das grandes orquestras, inspiradas nas jazz-bands
norte-americanas.

Mantém-se presente na producdo de musicos como,
Paulinho da Viola, e a partir da década de 1970, com a criagdo de
clubes do Choro, langamento de discos ¢ atualmente através de
revistas como a “Roda de Choro” e de sitios (sites) na internet
como a “Agenda do Samba & Choro” (http://www.samba-
choro.com.br).

Hoje ¢ caracterizado por um grupo de instrumentos (flauta,
violdo, cavaquinho, bandolim, clarinete e pandeiro) tocando
melodias em 2/4 caracterizadas por frases sentimentais e improvisos.
No choro tradicional, normalmente o instrumento solista devera
ser a flauta ou o cavaquinho, embora existam choros executados
com clarinete, piano ou trombone como solistas.

Do ponto de vista da danga de saldo, permite aos dangarinos
viajarem na melodia. Para quem est4d comecando ¢ dificil de dangar,
pois geralmente € rapido e o ouvido tem que estar treinado para
sentir a marcagao. Para dangar utiliza-se o samba de gafieira, mas
pode ser usado o samba liso também. Em meados do século XX
utilizava-se uma danga simples e propria que foi esquecida.

133



Samba de Gafieira - a histéria da dancga de saldo brasileira

Quais as dancas do Samba ?

*Bossa Nova : Na década de 1960 existiu uma forma especifica e
bem diferente de dangar bossa nova e Freitas [1969] descreve
perfeitamente, mostrando o basico, que € separado, sem contato
com o parceiro ¢ em seguida juntando, realizando movimentos
com todo o corpo, inclusive o tronco. Atualmente danga-se como
samba de gafieira, de preferéncia liso.

*Samba de Gafieira: Danga-se em qualquer tipo de samba, com
excecdo de samba-enredo, samba-reggae, samba rock, marcha
e maxixe. Alguns estilos musicais com ritmo préximo ao samba
se conseguem dancar com o samba de gafieira, mas nao
¢ recomendavel. E o samba de baile e ja foi conhecido
como samba batucada;

*Samba Liso : Como danga, atualmente ¢ igual ao samba de gafieira.
O samba liso se caracteriza por ser suavizado, elegante e sem
ginga. Ndo devem ser executados passos de efeito. Adapta-se
ao samba-cangdo, a bossa nova e ao choro. Ja foi dangado em
quatro movimentos para dois compassos, mantendo as outras
caracteristicas, [Fornaciari, 1950] e [Freitas, 1969];

*Samba Pagode : Tem origem no estado de Sdo Paulo, possuindo
alguns passos terrestres originais e passos acrobaticos comuns
a outras dangas. E uma danga de pouco deslocamento;

Samba Reggae : E um samba dancado separadamente com
coreografias de acordo com a musica. E uma danga baiana
também chamada genericamente de axé-dance. Chamado
também Samba baiano ou pagode baiano;

Samba-no-pé : E o samba realizado nas quadras das escolas de
samba. Tem na figura masculina do mestre-sala seu expoente
maximo e na feminina, a da passista. Serve para o samba-enredo
e qualquer samba rapido. Possui passos como o miudinho. E o
chamado samba sambado;

*Samba Internacional : Possui alguns estilos diferentes,
dependendo da federagdo em questdo. Basicamente existem o
estilo internacional e o estilo norte-americano;
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*Marcha de Carnaval : Nio ¢ samba propriamente dito. E uma
danga propria do carnaval para se dangar em corddes. Utiliza-
se nas marchas, marchas-rancho e nos sambas-enredo mais
lentos;

*Maxixe : Danca que influenciou fortemente o samba de gafieira e
o samba internacional. Seu passo basico pode ser utilizado no
samba de gafieira. E uma danca extinta;

*Umbigada: Dan¢a realizada no centro da roda, ao som do batuque.

*Samba Rock: Dangado em bailes black paulistas desde a década
de 1960. E uma danga variante das dangas do swing/rock,
dangada ao som de varios géneros musicais, como o proprio
swing ou o samba quando bem marcado e gingado/suingado,
com andamento rapido. O casal precisa ter muito entrosamento
e criatividade. Maos dadas, voltas, ginga e remelexo de quadris
sdo a tonica dessa danca parente do soltinho carioca.

Segundo a Prof'. Solange Gueiros da Escola de Danga
Passos e Compassos, de Sdo Paulo, o samba-rock é o samba
executado “de ponta-cabega”. Imagine que vocé vai danga-lo
com os bragos e ndo com as pernas. A marcagdo ritmica ¢
executada nos bragos, e os desenhos e movimentos que chamam
a atenc¢do também aparecem nos bragos.

A marcacao dos pés ¢ fixa, com poucos padroes de passos. O
cavalheiro se desloca pouco, a movimentagao maior ¢ da dama
ao redor dele. Ambos dangam praticamente o tempo todo com
amesma perna, ou seja, quando ele esta na direita, ela também
esta na direita dela, e quase ndo se tem movimentos espelhados,
eles estdo sempre indo para o lado oposto. Durante toda a danca
o casal troca de lugar mais em fun¢do do movimento da dama,
com movimentos de bragos elaborados e grandes sequéncias
sem que o cavalheiro solte um dos bragos da dama.

As musicas utilizadas para dangar sdo os sambas com muito
balango e uma marcacao ritmica forte. Alguns casais dangam,
inclusive, quando esta tocando um swing ou um rock. O samba-
rock ¢ uma danca estacionaria, sem grandes deslocamentos pelo
saldo, e requer pouco espaco para se dangar. Os desenhos de
bragos, a marca registrada do samba-rock, foram originados no
rock n’roll, ¢ deram o nome a danca. O samba-rock é o rock
dangado no samba.

*Samba-cancio: Em 1950, era uma danga de dois movimentos
para um compasso, [Fornaciari, 1950];
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Qual o ritmo do samba ?

E um ritmo de dois tempos (compasso binario), sincopado,
normalmente com duas batidas rapidas no primeiro e uma no
segundo tempo.

Como dancar os estilos diferentes de samba ?

Todos tém a mesma base ritmica. O que muda sdo as
outras partes da musica, ou seja, a melodia, a harmonia
e especialmente o timbre.

Danga-se a dois quase todos os sambas, alguns exemplos:

Samba-enredo

Nao ¢ aconselhavel tentar a dois, ¢ mais indicado para o
samba-no-pé, ou simplesmente para pular, como no carnaval. E
composto especialmente para o carnaval, para os desfiles das escolas
de samba. E cantado e dangado também nas quadras das escolas
de samba.

Choro / Samba Instrumental

Ja houve uma forma diferenciada de se dangar o choro,
algumas décadas atras. Atualmente utiliza-se samba de gafieira, se
possivel liso.

Samba-cancio

Melddico, abolerado, suave, romantico, as vezes, dangado
até como bolero, se for muito lento, mas, se possivel, o correto é
dancar com o samba de gafieira. De preferéncia deve-se utilizar o
samba liso, onde usamos os mesmos passos do samba de gafieira
s6 que de forma mais elegante, com postura e sem ginga, ideal
para dangar em um casamento. O importante € ndo balangar, manter
a postura e todos os passos de samba de gafieira que permitirem
isso serdo usados.

Segundo Alvarenga [1950], o samba-cangao nao serve para
a danca e se caracteriza por um andamento mais lento e por uma
linha melddica mais larga e mais lirica.
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Pagode Carioca e Partido Alto

Utiliza-se samba de gafieira.

Pagode Paulista / Sambalanco

O sambalango ou pagode paulista ¢ facil de dancar pois é
de modo geral lento e suingado (com balango, ginga). O pagode
feito no inicio da década de 1990 foi um dos melhores para se
dancar. Agora, no final da década, os mesmos grupos de pagode
ficaram mais comerciais tornando suas musicas romanticas e
melosas. Em um CD desse final de década aproveita-se poucas
musicas para a danga de saldo.

Bossa Nova

Super melddica, suave, a percussao quase desaparece. O
estilo de danca que mais facilmente traduziria a musica que esta
sendo tocada seria um samba de gafieira, dancado de forma bem
suave, o chamado samba liso. Na década de 1960, existiu uma
forma especifica e bem diferente de dancar bossa nova, e Freitas
[1969] descreve perfeitamente, mostrando o basico, que é separado,
sem contato com o parceiro e em seguida juntando e realizando
movimentos com todo o corpo, inclusive o tronco.

Samba de breque

Utiliza-se samba de gafieira, parando junto com os breques.
Samba Baiano / Reggae

Axé-music atualmente define qualquer musica baiana com
influéncia afro, ou seja, praticamente todas. Poderiamos chamar
entdo de samba-ax¢ ou pagode baiano. Mas como existe também
influéncia do reggae, muitos chamam de samba-reggae. E o0 samba
baiano de grupos como o “E o Tchan” e “Companhia do Pagode”.
McGowan [1998] inclui esses dois grupos como de sambalango,
outros como pagode baiano (porém a referéncia seria o sambalango).
Nao ¢ correto chamar dessa forma, do ponto de vista da danga de
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saldo, pelo menos. Seria mais correto chamar de samba baiano ou
samba-ax¢. E mais utilizado para coreografias ndo a dois, chamadas
de samba-reggae ou axé-dance.

Samba Suingue / Samba-Funk / Samba-Rock

Utiliza-se samba de gafieira. Em Sdo Paulo, utiliza-se
também a danca samba-rock.

Maxixe

O género musical que deu origem ao samba. Seu passo
basico pode ser utilizado no samba de gafieira.

Outros Géneros Musicais

Existem algumas musicas que ndo sdo samba mas tém o
ritmo parecido e aqui no Rio danga-se com samba de gafieira. Por
exemplo, o zouk “Case a Lucie”.

Samba tocado em Gafieiras

Tradicionalmente a musica tocada nas gafieiras ¢ muito
semelhante ao timbre dos metais de uma big-band norte-americana
de jazz. Ainda que uma bateria individual faga a marcagao do ritmo
basico de samba. Utiliza-se a danga samba de gafieira.
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Samba de Gafieira

Ilustragdo 76. - Chicote do Samba de Gafieira.

Foi da necessidade de dangar como pessoas de “bem” que
a classe humilde do século XIX comegou a dangar e a abrasileirar
apolca (dangada pela primeira vez no Brasil em 1845, no Rio). Foi
dessa necessidade, do ponto de vista da danga de saldo que, juntando
amalicia da danga do lundu (ou qualquer das dangas descendentes
da umbigada africana) com a polca e outras dangas de saldo
europeias existentes, que surgiu o maxixe (precursor do samba de
gafieira e maior influenciador). A danga de saldo ¢ essencialmente
uma cultura europeia e nos “apenas” a temperamos.

O samba de gafieira ndo ¢ areal danca do samba. A danca
do samba verdadeira ¢ qualquer uma que descenda diretamente
da umbigada, dangada ao som do batuque africano, com seus
sapateados e suas quebradas, existente nas mais variadas formas
por quase todo o Brasil. No Rio é a danca do samba de carnaval
(samba-no-pé), personificada pelo mestre-sala e a porta bandeira.

O samba de gafieira (danga) descende diretamente do
maxixe (danga) que por sua vez descende da polca (danga). E
claro que possui também raizes africanas através do ritmo e da
forma como o negro interpreta a danga, ou seja, a ginga ou
mais modernamente chamada de suingue ou balanco, além da
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marcacdo do passo basico (vindo do sapateado do samba de
roda).

Nas décadas de 1930 e 1940, a moda das classes mais
privilegiadas era dangar os ritmos importados: fox, tango, rumba
etc. Mesmo esses ndo sendo europeus, descendem diretamente de
dancas europeias. Nessa época ja se dangava o samba de saldo (de
gafieira) descendente do maxixe. Esse samba de saldo era dangado
pela classe média baixa que o modificou com orquestracdes das
jazz-bands e posteriormente big-bands. O samba batucado de
“morro” nao era dangado como danga de saldo. A classe média da
populagdo aderiu ao samba-canc¢ao ¢ a classe média alta abolerou
0 samba-cangdo de vez, para assemelha-lo ao balanco dos fox-
blues tocados pelas orquestras.

A cultura norte-americana dominava através dos musicais
e das jazz-bands e, posteriormente, big-bands. No Nordeste,
durante a II Guerra, muitos estrangeiros (militares) dancavam
nos saldes de Natal, por exemplo.

Ou seja, a danga de saldo € uma cultura essencialmente
europeia que os paises das Américas temperaram com o ritmo e a
ginga africana. O grande problema ¢ que praticamente nao existem
estudos em relagdo a isso, o que existe quase sempre ¢ em funcgao
da musica e nunca em fungdo da danga de saldo. Dessa forma se
torna dificil para a maioria da populagao ter uma visao correta por
esse ponto de vista, pois toda a historia do samba s6 mostra o lado
musical e as vezes o da danga real, vinda da umbigada.

Onde era dancado o samba de gafieira ?

O samba, originalmente, era dangado em cabarés, dancings
e gafieiras, localizados em sobrados de Botafogo, Catete, Centro
e nos suburbios, no Rio de Janeiro. Por coincidéncia ou nio as
academias mais conhecidas ficam nesses bairros. A melhor razao
para essa coincidéncia € a existéncia de sobrados em boa quantidade
nesses bairros, ja raros em outros bairros mais cotados, que se
adaptem perfeitamente a criagcdo de academias de danga.

Segundo depoimento de Jota Efegg, no livro “O Cabrocha”,
as orquestras das gafieiras, em 1930, as jazz-bands, eram chamadas
simplesmente de jazz e tocavam indiferentemente sambas, maxixes,
fox-blues e valsas.
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Por que o nome ¢é samba de gafieira ?

O samba de gafieira era dangado em cabarés, gafieiras,
clubes, hotéis etc. Em todos, porém, nao se podia fazer passos
mirabolantes, pois um fiscal se encarregava de retirar do saldo o
infrator. Em bailes da elite nem se pensava nesses passos e, quando
alguém fazia algo mais ousado, dizia-se que era um passo de gafieira,
pois imaginava-se que eram realizados nesses ambientes de “gafes”.
Nas gafieiras, porém, o fiscal impedia tais passos. Na pratica eles
ocorriam em shows e em tardes dancantes ou festas particulares,
pois mesmo nos bailes de clubes de suburbio ndo eram executados.
Dessa forma surgiu a lenda de que o samba mais “incrementado”
era o samba dangado nas gafieiras. Com o passar dos anos, muitos,
equivocadamente, comecaram a chamar o samba simplesmente de
gafieira, e dai surgiu o nome samba de gafieira. Nao se deve, porém,
chamar o samba de gafieira somente de gafieira, pois ndo ¢ uma
abreviagdo, ¢ um erro mesmo. Gafieira é o local onde se danga e
ndo a danga, e na gafieira se dangam diversos ritmos... bolero,
soltinho...

Em outros estados, utiliza-se erroneamente o termo gafieira
como sindnimo de samba de gafieira.

Devemos ter o cuidado de falar corretamente, pois assim
como deixamos passar o samba internacional de competicdo que
nao tem nada parecido com o nosso, sem que a gente mostrasse o
que era realmente o samba, corremos o risco de que o nome errado
da danga se propague.

O nome samba de gafieira s existe para diferenciar de
outras dangas que sdo utilizadas no samba, como o samba-no-pé¢,
o samba internacional de competigdo, o samba pagode, o samba-
rock, o samba reggae etc.

O samba-no-pé € o que o povo, fora do ambiente da danca
de saldo, conhece por causa do carnaval e das quadras de escolas
de samba. Na quadra de escola de samba quando alguém diz que
vai dancar um samba, obviamente é o samba-no-pé. A mesma
coisa ocorre na danga de saldo carioca, quando se fala a palavra
samba queremos dizer samba de gafieira. Pode ser chamado
também de samba de saldo, embora esse termo seja mais genérico
e possa conter o samba de saldo internacional, bem como o samba
pagode paulista.
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Exemplificando, Moreira da Silva, o Kid Morengueira,
cantava samba de breque, e quando muito ele deveria dizer que ia
cantar um samba ou sambinha, mas ele ndo diria que iria cantar
um breque... Quando muito ele deveria dizer que ia fazer um breque
no samba. “Olha o breque...”

S6 no partido alto ¢ que se fala que se vai cantar partido
alto ou samba de partido alto, mesmo porque ele € precursor do
samba e como tal ndo tinha como ser chamado de samba nos
primordios.

Deve-se imaginar ao se falar que quando alguém vai dancar
samba, na realidade, vai se dancar a musica que esta tocando, que
€ 0 samba, e que podemos utilizar samba de gafieira, samba pagode,
samba-no-pé, samba internacional etc., como a danga a ser
utilizada no samba que iremos dangar.

Em julho de 2001, presenciei apresentagdes de “gafieira”,
em Belo Horizonte. Essa gafieira mineira ¢ dangada ao som de
qualquer ritmo musical e utiliza passos de qualquer danga. Nao se
pode dizer que tenha relagdo com o samba mais do que com qualquer
outra danca. No caso, € possivel chamar essa danca de gafieira
(mineira) porque nao € identificada exclusivamente com nenhuma
danga ou ritmo, e como em uma gafieira se danga diversos ritmos,
0 nome cai bem.

Quando que o samba de gafieira realmente se
firmou ?

Foi somente na década de 1940 que o samba de gafieira
realmente ganhou forga, tendo surgido como danca de saldo, apos
o surgimento do género musical samba.

O samba atual ainda se dan¢a como na década
de 1940 ?

Nao. O samba de gafieira atual importou alguns movimentos
que sdo caracteristicos do tango argentino. Incorporou também
passos acrobaticos em que a dama ¢ “langada” como uma boneca
de pano, como por exemplo a “enceradeira” e o “cabide” (oriundo
do rock). No antigo samba de gafieira ja existiam o “baldo” e o
“pica-pau”, além do “baldo apagado” que veio do maxixe.

Na década de 1940, existiam trés formas de se dangar o
samba de saldo, segundo o autor paulista Fornaciari [1950]:
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Samba-cancio: Era uma danca de dois movimentos para
um compasso;

Samba-batucada: Era uma danca de trés movimentos para
um compasso, baseado no samba-cangao;

Samba Liso: Era uma danga de quatro movimentos para
dois compassos, sendo totalmente diferente dos outros dois;

Todos eram com balango e, com excecdo do liso, todos
flexionavam o joelho. Os passos fundamentais eram para frente e
para tras.

O samba-batucada era na realidade o nosso samba de
gafieira e o samba-cang¢do desapareceu nessa forma, dando lugar
ao bolero carioca como forma de dangar o samba-cangdo, caso
nao se deseje danga-lo com samba de gafieira.

Nas décadas de 1940 e 1950 dangava-se o baido de forma
similar ao samba de saldo.

Alguns autores afirmam que o samba de gafieira ndo tem
nada a ver com o samba de roda [Sodré, 1979]. Afirmagao
precipitada, pois depende do ponto de vista. Como danga com
passos codificados e a dois enlagada ou agarrada, parece realmente
ndo ter nada a ver com o samba de roda. Porém, se olharmos a
ginga (balango, suingue) dos negros no samba de gafieira ¢ a
marcagdo do passo basico (vindo do sapateado do samba de roda)
vemos que tem tudo a ver.

Quais os nomes dos passos de samba ?

Alguns nomes de passos : cadeirinha, baldo, puladinho,
baldo apagado, pica-pau, bicicleta, pido e cruzado, que s3o os passos
tradicionais. Os passos modernos, criados no final da década de
1980 e inicio da de 1990 sdo: chicote, facdo, faquinha, gancho,
gancho redondo, romario, letra, puladinho redondo, tranga,
enceradeira, assalto, tesoura, caminhada, o “esse” etc. Além de
inimeras variagdes e composi¢cdes sem nomes.

Infelizmente, por falta de padronizag@o, os professores do
Rio ndo tinham um consenso sobre os nomes dos passos. Fora do
Rio o problema fica ainda mais grave.

Porém, em julho de 2001, em votagao no Rio de Janeiro,
foi escolhido um conjunto dos principais passos, ordenados para
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ensino e competigdo. A esse conjunto de passos, divididos entre
Basico, Intermediario e Avancado, denomina-se syllabus. Devera
constar, futuramente, a descrigdo dos passos e suas variantes.
Exemplos de variagdes sdo o chicote e a pescaria, que sdo maneiras
de se entrar no facdo e mesmo a faquinha. Mesmo caso da letra e
da boneca.

No syllabus ndo entram passos acrobaticos onde o
dangarino tira os pés do chdo. Por essa razdo ndo entrou a
cadeirinha, nem a baratinha e nem o baldo, mas podem ser utilizados
e ensinados sem problemas. O cabide, além de tirar os pés do
chao, é um passo tipico do rock, € com isso descaracteriza nossa
danga aos olhos internacionais.

Participaram das reunides, para a votacao do syllabus,
Carlinhos de Jesus (CDCJ), Marco Antonio Perna, Rogério
Mendonga (CD Jaime Ardxa), Dani Escudero (CDJA), Marquinhos
Copacabana, Bob Cunha e Aurya, Dani Galper (CDCJ), Dani Aguiar,
Kilve (CDCJ), Flavio Miguel, Bolacha, Luis Florido/Adriana,
Gérson Reis, Egidio, Bruno Barros, Wanyr Almeida, Valdeci
e Marcello Moragas. As reunides foram propostas por Dani Areco
e Fabio Bonini que irdo introduzir o samba de gafieira nos EUA.

Nivel Basico: Basico, cruzado, gancho, tirada ao lado, saida la-
teral, balango, caminhada, giro da dama, puladinho e esse.

Nivel Intermediario: Tirada de perna, romario, gancho redondo,
facdo, tranca (chamada também de “floreado” antes da
padronizacdo), assalto (chamado também de “bailarina” antes da
padronizag@o), tesoura, baldo apagado, mestre-sala e escovinha.

Nivel Avancado: Pido, picadinho (chamado também de “twist”
antes da padronizagdo), bicicleta, pica-pau e enceradeira.

O pido € um dos passos mais dificeis do samba de gafieira
e sO necessita de espago em linha reta para ser executado. Nao ¢
passo acrobatico, porém necessita da cooperacdo da dama para
que seja bem feito, ela tem que saber o movimento tdo bem como
o cavalheiro, pois ¢ exatamente 0 mesmo.

O passo consiste em girar em torno do eixo central do
casal deslocando-se numa trajetoria preferencialmente em linha reta
na dire¢cdo de um objetivo, mesmo que nao seja alcangado.
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Quando forem executados os giros do pido, o dangarino
deve olhar em um ponto fixo numa dire¢do. A cabega ndo deve
girar juntamente com o corpo e nem executar o movimento do giro
do balé onde a cabeca parece estar parada na dire¢ao do giro. O
giro ¢ executado sendo iniciado geralmente no puladinho, o
cavalheiro deixa a dama passar, olhando na dire¢@o do giro, em
seguida a dama deixa o cavalheiro passar que entdo olha nos olhos
da dama. Sempre quem passa olha nos olhos do parceiro e quem
da passagem olha na direc¢do do giro.

O tempo de execucdo do pido normalmente é um giro
completo em dois tempos, ou seja, um tempo para passar €
outro para dar passagem. Mas, o pido pode ser mais rapido,
executando- se 0 giro em apenas um tempo.

Como se deve dancar ?

Existe uma febre de se fazer o maior nimero de passos,
em detrimento do prazer de dancar. E bem verdade que no samba,
na minha opinido, € mais prazeroso fazer passos (exceto quando se
esta no puladinho, que é 6timo), enquanto no bolero ¢ mais
prazeroso dancar a dois sem se preocupar em fazer muitos passos,
s0 os fazendo de vez em quando. Ou seja, na maior parte do
tempo, dangar o bolero antigo.

Para quem estd comegando ¢ aconselhavel dancar os
sambas médios, pois sdo os mais faceis para dancar, depois os
sambas lentos, que permitem um completo dominio do corpo, e
por ultimo os rapidos, pois além de agilidade e preparo fisico,
necessitam que a técnica da danga esteja apurada, sendo vocé so6
vai conseguir dar alguns passos. Um método de dangar bem samba
rapido ¢ fazer os movimentos das pernas, bem curtos, ou dobrar o
passo realizando-o no dobro do tempo de execugao.

E dificil aprender ?

Com certeza ndo ¢ facil, mesmo nédo se tendo como meta
aprender a dangar com ginga, que ¢ mais um dom do que um
aprendizado. Em seis meses uma dama pode se considerar apta e
um cavalheiro em um ano aproximadamente.

Para Maria Antonietta ¢ mais complicado aprender a
“sambar agarradinho” do que aprender tango.
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Qual ¢é o passo basico ?

O passo basico ¢ feito com os pés juntos, pisando com o
esquerdo e, em seguida, trocando o peso para pisar com o direito.
Vai-se entdo com o pé esquerdo atras e junta-se o direito. Em
seguida, troca-se o peso para o pé esquerdo, pisando e em seguida
leva-se o direito a frente para entdo juntar o direito e repetir o
movimento.

O que caracteriza o passo basico ¢é ser feito em um
compasso binario, na forma quick-quick-slow (tic-tic-tum). O passo
para frente e para tras, descrito anteriormente ¢ apenas uma
formalizagao didatica. Na pratica, pode-se fazer em qualquer diregcao
e iniciando com qualquer pé, podemos ficar no lugar também, o
importante € a ideia do movimento basico. Os joelhos sdo levemente
flexionados durante o passo. Temos também o puladinho, que ¢
mais usado que o passo basico normal, depois que se aprende.

A origem do passo basico do samba de gafieira € a mistura
do passo basico do maxixe com o sapateado do samba de roda (a
base do samba-no-p¢ atual), adaptado ao ritmo imposto pelo samba
propriamente dito.

Temos também o antigo quadrado (e o quadrado invertido),
que ndo ¢ mais utilizado formalmente, e que foi introduzido a partir
de dangas europeias.

O Quadrado ¢ original do Samba de Gafieira ?

Segundo Maria Antonietta o passo basico original do samba
nunca foi o quadrado. Antonietta ensinou ao Jaime Ardxa o passo
basico normal e depois o Jaime adaptou do “bolero espanhol”
(provavelmente da rumba e nao do bolero) o quadrado no samba.
Atualmente Jaime Ardxa ndo utiliza mais o quadrado.

Segundo Antonietta, os dancarinos da “antiga” nunca
fizeram o quadrado. Na realidade fazem um movimento parecido
que ¢ do passo basico normal, ou seja, abrem o passo basico nor-
mal, principalmente durante deslocamentos.

Alguns professores atuais acham que o passo basico veio
do quadrado, chamando-o de quadrado fechado. Essa ideia de fechar
o quadrado ¢ interessante, mas ¢ apenas um retorno ao
passo realmente basico e original do samba, que segundo
Antonietta remonta as rodas de samba do século passado. O
passo basico ndo veio do quadrado, e o quadrado ¢ uma figura
didatica que ndo se deve usar.
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Segundo o coredgrafo Jodo Carlos Ramos (Cia. Aérea de
Danga) o quadrado nfo existe no samba, o samba ¢ “chdo”, e o
passo basico normal ¢ “raiz”, o que deve querer dizer que o
passo basico ¢ a origem do samba de saldo.

Cristovao Oliveira, instrutor do Centro de Danga Jaime
Ardxa - Botafogo (CDJA), aprendeu o quadrado e o passo basico
na técnica do Jaime, assim como o autor deste livro no inicio dos
anos 1990. Ele relata que o quadrado ndo ¢ mais ensinado no
CDIJA e s6 apartir de 1997 para ca € que ele esta ensinando a ideia
da abertura do passo basico.

Tanto o Cristovao como Maria Antonietta sdo enfaticos ao
concordar que o quadrado ndo serve para samba rapido e que,
comparado com o passo basico, ¢ mais dificil de se usar encaixando
passos no saldo.

A abertura do passo basico serve para movimentagao, mas
nao vem do quadrado, quando muito o quadrado poderia ser uma
evolugao dessa abertura, formalizando numa figura didatica, muito
utilizada em dangas internacionais, de onde foi importado
independentemente do nosso passo basico.

Segundo Laird [1994] o quadrado pertence a valsa e Murray
[1967] relata:

“O quadrado, famoso passo de valsa, nada mais é do que
uma combinagdo dos passos basicos para frente e para tras [da
valsa, N.A.], ndo apresentando dificuldade. Exige, porém, grande
treino para o perfeito dominio das rapidas mudangas de peso
que o caracterizam.

Vale a pena dar-lhe prolongada atengao, por ser a base,
ndo so dos giros em valsa, mas de outros ritmos como samba,
rumba e mambo.”

A “marcacgdo” da valsa é a mesma do samba, s6 muda o
tipo de musica e o tempo de execu¢do do passo basico que na
valsa ¢ executado em trés tempos que possuem a mesma duragao,
diferentemente do samba que possui trés movimentos em dois tem-
pos, com um movimento lento em um tempo com o dobro da
duracgdo dos outros dois, realizados no outro tempo. Muita gente
fala que pode-se dancar samba como se estivesse dangando valsa
por essa razao.

O quadrado é como uma alternativa ao passo basico, assim
como o puladinho, mas ndo tem o mesmo apelo ¢ nem passos
interessantes feitos a partir dele.
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Murray [1967] diz ainda que o puladinho teria se originado
no quadrado da valsa. Essa afirmagao carece de fundamentagao.

Como o samba internacional surgiu a partir do maxixe e do
nosso samba-no-pé (samba de carnaval). Supde-se que os europeus
tenham tentado colocar também coisas que eles conheciam, como
o quadrado.

Aymé [1998] ensina o “natural box” no samba
internacional, que ¢ exatamente o quadrado.

Autores nacionais, de fora do Rio de Janeiro, ensinam o
quadrado em seus livros, devido justamente a informagao deficiente
que chega as suas cidades ou ainda por pesquisar em literatura
internacional. A seguir a explicagao de [Freitas, 1998]:

Primeiro Movimento:

1- Dé um passo com a perna esquerda para frente;

2- em seguida passe a perna direita pela perna esquerda e abra-a
para o lado direito paralelamente a perna esquerda (lembrando que
a perna direita ndo para junto a perna esquerda, apenas passa por
ela);

3- leve a perna esquerda em direcdo a perna direita, juntando as
duas;

4- d& uma pausa com a mesma quantidade de tempo dos outros
movimentos.

Movimento Inverso:

1- Dé um passo com a perna direita para tras;

2- em seguida passe a perna esquerda pela perna direita e abra-a
para o lado esquerdo paralelamente a perna direita (lembrando
que a perna esquerda ndo para junto a perna direita, apenas passa
porela);

3- leve a perna direita em diregdo a perna esquerda, juntando as
duas;

4- dé uma pausa com a mesma quantidade de tempo dos outros
movimentos.
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Movimenio Inverso
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[lustragdo 77. - Diagrama do Quadrado por Rinaldo D. Freitas.
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Segundo relato de Baby Mesquita, da Mimulus Danga de
Saldao de Belo Horizonte, o conhecimento organizado do samba de
gafieira chegou a Minas por intermédio de Jaime Aroxa. Jaime
ensinava o quadrado, por volta de 1993, como passo basico do
samba:

“O Jaime foi um dos primeiros a sistematizar a danga

[de saldo] na sua forma de ensinar e divulgou muito a sua
metodologia no Brasil e aprendemos muito com ele. No entanto,
com o passar do tempo, 08 nossos professores comegaram a
questionar tal movimento como sendo basico, ja que ele de alguma
forma desaparecia durante a evolugdo do aprendizado. Buscamos
outras fontes e o interessante ¢ que uma delas havia sido aluno
do Jaime em outra época e havia aprendido com ele o movimento
original do samba de gafieira.

Concluimos que na organizagdo do conhecimento alguma

coisa havia se transformado e voltamos as origens, por ser mais
simples, economico e original realmente. No entanto, o quadrado
ficou tdo arraigado que, por muito tempo, chegavam pessoas na
Mimulus perguntando se ensinavamos o samba quadrado - na
expressdo deles - o quadrado passou a ser a referéncia do samba
de saldo carioca.”.

Segundo o primeiro nimero do jornal da academia
Mimulus, langado em novembro de 1996, em Minas ja havia uma
cultura de danga de saldo devido ao periodo das grandes orquestras
e saldes, como em outras cidades brasileiras. Belo Horizonte viveu
a época aurea do cassino da Pampulha, onde artistas internacionais
se apresentavam em um palco que subia de um fosso, lentamente
até a altura da plateia. Existiu também o famoso clube Montanhez
com sua orquestra com violinos, bandoneons, bons crooners e
excelentes dangarinos. A influéncia dos dancings e cabarés
desenvolveu no mineiro o gosto pelos boleros, sendo que o mais
famoso dangarino mineiro foi Juscelino Kubitschek.

Ilustragao 78. - “Saldo de Gafieira”, Damasceno.

150



Marco Antonio Perna

O artista plastico mineiro Jos¢ Damasceno Telles Camilo,
pintou o 6leo sobre tela “Saldo de Gafieira”, em 1994, retratando
as tradicionais gafieiras mineiras.

Fornaciari [1950], professor paulista, ndo ensina e nem
comenta em seu livro sobre quadrado, fazendo questao de afirmar
que valoriza a danca verdadeiramente nacional. Ou ele ignorou o
quadrado ou considerou como algo de outra danga importada.

Por outro lado, Barcelos define em Sdo Paulo, na década
de 1950, o samba quadrado: “passo de samba todo caracteristico,
muito a gosto dos frequentadores de boite, dancing, gafieira etc.”
[Barcelos]. O que indica que existiu realmente esse passo proximo
ao surgimento do samba de gafieira. Porém, como indica Murray
[1967], o quadrado sendo original da valsa, provavelmente veio de
alguma danca estrangeira (e.g. rumba ou mambo) para o Brasil ou
de alguma danga estrangeira para o samba internacional (o que ¢
mais provavel) e depois para o nacional, devido a sistematizacao
que os professores estrangeiros quiseram dar ao ensino do samba
de saldo (de gafieira) no Brasil, como sinaliza a propria existéncia
de livros de danca de saldo com autores estrangeiros. Provavelmente
esse quadrado chegou via a danca de saldo da classe média que
assistia filmes musicais, dangavam em bailes de classe e compravam
livros de autores estrangeiros, e ndo através da danca de saldo do
suburbio.

Murray [1967] ensina o quadrado na valsa, no mambo e
narumba. Ja Freitas [1969] ensina na valsa, na rumba e no bolero.

Essa introdugdo do quadrado no samba provavelmente
ocorreu em diversos momentos da historia, por alguém que o
conhecia naquele momento e ndo o usava no samba. Mesmo porque
nos primoérdios do samba provavelmente devia-se tentar encaixar
0s passos basicos de outras dangas difundidas na Europa, como
aconteceu com o maxixe. Tanto que muitos autores fazem
referéncia a semelhanga do basico do samba com o basico da valsa.
Mas a tendéncia sempre foi a eliminag¢ao do quadrado pelos saldes
de baile, em fun¢do da velocidade em que dancamos e dos passos
que ndo se encaixam no quadrado.
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Todos no Rio de Janeiro dan¢am 0 mesmo samba
de gafieira ?

Nao. Existem no Rio de Janeiro diferengas no samba
dangado nas diversas academias. De modo geral ¢ o mesmo samba,
mas pode-se dividi-lo em trés estilos :

-Sambarasgado (rapido);
-Samba lento sem ginga com técnica apurada;
-Samba com ginga sem técnica apurada.

Cada estilo tem seu propoésito, por exemplo: o samba
rapido ¢ melhor dancado pelas academias de samba rapido. Nas
academias de samba lento, sem ginga, porém com técnica
apurada, qualquer um consegue aprender a dangar, ¢ também uma
forma de apresentar o samba para o europeu de maneira que ele
possa aprender. Para samba gingado, vocé tem que ter o samba
no sangue, para que consiga aprender e fique bonito, o que ndo
¢ para qualquer um.

Em Sao Paulo existem as vertentes que seguem dois estilos
do Rio, a do Jaime Aroxa e a do Jodao Carlos Ramos (Cia. Aérea
de Danga). O samba de gafieira deveria incorporar o passo
basico do samba pagode (pagode paulista), € 0s poucos passos
terrestres que tem, mesmo porque o resto € acrobacia que se faz
tanto no samba de gafieira como no forrd e, provavelmente, em
alguma outra danga.

Todos os estilos tém seu valor mesmo com problemas e
defeitos. A linha Jimmy mostra a explosdo e efeito no samba rapido,
mas em ginga e raiz a linha Cia. Aérea de Danga (Jodo Carlos
Ramos) se destaca. Ja precisao, limpeza, consciéncia e postura a
linha Jaime tém muito mais. Podemos definir um quarto estilo
que seria o do suburbio, sem nenhuma diretriz, porém muitas
vezes chamado de samba de raiz.

Nao se deve deixar impressionar com a quantidade de
passos que uma pessoa faz, isso é o de menos. Pode-se até fazer
muitos passos, mas o principal é a ginga e a criatividade, o brincar
com o samba. Quem ja viu alguém dangar assim entende
perfeitamente a colocacdo. Nao falamos de precisdo ou postura e
sim do samba malandro e gingado que parece ja ter nascido com
0S Negros.
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Um dangarino de samba de gafieira tem que dangar os trés
principais estilos. Em um samba pauleira da Banda Brasil Show, o
estilo Jimmy; em um samba lento ou ainda em um médio, como de
Tom Jobim, o estilo Jaime; ¢ em um samba lento ou médio bem
suingado (com balango), ou com marca¢ao bem “morro” mesmo
(batucado e gingado), como o de Martinho da Vila, pode-se dangar
o estilo Cia Aérea de Danga. E claro que dependendo do caso
pode-se mudar de estilo, misturar, como dancar samba rapido
com passos bem pequenos no estilo Jaime. Cansa-se menos. Num
chorinho, também se pode utilizar o estilo Jaime, misturando um
pouco do estilo Cia Aérea de Danga, se desejado.

Ou ainda mudar o estilo de condug¢do, usando s6 a mao e
esperando equilibrio da dama; ou o brago e o peito tirando-a do
equilibrio na direcdo que se deseja; ou condugdo por auséncia, ou
por forg¢a, ou por indicagdo, ndo importa, o que importa mesmo €
conduzir da forma que a dama entenda e evitar coreografias sem
conducao no saldo, porque a dama que for de outra escola nao vai
entender sem que haja uma boa condugao.

E isso € o que se chama de liberdade, livre arbitrio, que é
dangar o que se quer quando se quer e, caso se queira, trocar no
momento propicio. Dangar balangando, ou de cabeca baixa, ou
rosto colado, ou olhando nos olhos, ou como vocé queira, pode
ser valido em um determinado momento, com uma determinada
dama e em uma musica especifica. Mas, vocé tem que ter feito
dessa forma porque vocé€ quis e desfazer quando achar
necessario. E claro que estou falando de danga no saldo de baile
e nao de show.

Imaginem uma pessoa, que ndo ¢ da danga de saldo,
dizendo que a danga de saldo ¢ uma coisa cheia de regras, presa, e
que a danga dela ¢ livre. Um professor de danga de saldo pede
entdo que ela mostre a danga livre e ela comeca entdo a se sacudir
e pular (s6 para exemplificar). Ai o professor pede que ele pare e
entdo repete a mesma danga maluca dela e, em seguida, comega a
dancar como um mestre-sala e pede que essa pessoa repita. E
claro que ela fala que ndo da, que isso era coisa de quem fica
treinando horas e preso a regras. Entdo o professor responde que
quem ndo tinha liberdade era ela que ndo podia escolher como
dancar e o professor sim, pois podia escolher qualquer uma das
formas.

Quem tentar dangar do mesmo jeito os varios estilos de
samba nunca vai ser um grande dangarino. O mais importante,
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conseguir dangar com prazer e com qualquer dama, que aceite
conducao, € claro. Critica-se, pelos saldes da vida, que em um dos
estilos a pessoa ¢ robotizada, mas isso ocorre em qualquer estilo
com pessoas que ndo levam jeito. O que ocorre ¢ que no estilo
criticado muito mais pessoas sem jeito conseguem aprender. E os
robds de outros estilos também existem.
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Gafieiras e Saloes

Gafieira Elite

.

Tlustragdo 79. - Fachada do Elite Clube.
Foto: Perna 2000.

Abriu as portas pela primeira vez em 21 de julho de 1930,
quando Julio Simdes inaugurou o entdo “Elite Club Bar Dancing
da Guanabara”. Logo a casa se transformou no centro da boémia
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carioca. lam 14, todas as noites, intelectuais, jornalistas e politicos.
Por essa razao, existiam normas rigidas de comportamento, ¢ este
estatuto era cumprido a risca por todos os seus frequentadores,
sendo conhecido atualmente como Estatutos da Gafieira. Atualmente
seu proprietario ¢ o espanhol José¢ Page Fernandez, que tem 19
empregados para atender um publico em torno de 400 pessoas,
com conforto e espago para dangarem no saldo.

Devera ser a primeira casa na cidade a receber o titulo de
Patriménio Histoérico da Noite Carioca, concedido pela Camara
dos Vereadores, [Cabral, 2000].

O casardo onde se encontra instalada, na rua Frei Caneca
4, foi residéncia do duque de Caxias que de suas sacadas
acompanhava as tropas sediadas em frente, no atual Campo de
Santana (praca da Republica). Também foi sede do sindicato dos
graficos e marceneiros antes de se tornar o Elite. O casarao de dois
andares foi construido em meados do século XIX para a moradia
de Caxias antes dele lutar na Guerra do Paraguai. Como militar
disciplinado e exigente, quis que as paredes do andar superior fossem
vazadas por 14 janelas, de onde entdo vigiava as manobras das
tropas [Silva, 2000].

Por seu palco, batizado de Jodo Nogueira, ja passaram
Carmem Costa, Cartola, Rogério Cardoso (que foi cantor de
bolero em gafieiras), Bete Mendes, Moreira da Silva, Jodo do
Rio, Geraldo Pereira, Madame Sati, Carmen e Aurora
Miranda, Emilinha, Marlene, hoje madrinha da casa junto com
Luiz Carlos Miéle, Maria Antonietta ¢ Mario Ferreira também
padrinhos da casa, entre outros artistas.

Grande Otelo, por exemplo, ndo arredou o pé de 1a até
dois dias antes de sua morte. Frequentador assiduo, desde os
primeiros anos do Elite, conta a lenda do clube que o ator chegou a
pedir dinheiro para condugao ao fim do baile, numa €poca em que
ndo era ainda o popular parceiro de Oscarito no cinema, [Cabral,
2000].

O saldo do clube era o ponto de encontro de todas as
classes. Tanto personalidades politicas como artisticas se deixavam
embalar pela musica que aproximava figuras tao diferentes.

“A comediante Zezé Macedo, por exemplo, conheceu a
Elite por intermédio do presidente Getulio Vargas, que costumava
chamar o clube de ‘Cérte da Noite Carioca’”, conta Paulo Roberto
Souza, diretor artistico da casa.
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Muitas mudangas nas normas dos bailes sdo hoje visiveis
para quem frequentou a gafieira nos dureos tempos do comediante
Grande Otelo. Um habito ja extinto explica o porqué de uma dama
ndo recusar convite para dangar. “Havia um funciondrio do clube,
o picotador, encarregado de marcar as cartelas que todos recebiam
na entrada do baile. A cada troca de pares, ele picotava o cartdo.
Na saida, as mulheres recebiam dinheiro por cada marca¢do que
conseguiam, enquanto os homens pagavam pelas damas que
traziam para a pista”, conta Dimar Ferreira Passos (0 Homem do
Chapéu), professor de dancga e presenca constante na gafieira Elite.
Ou seja, o Elite Clube teve seus dias de dancing. Uma regra
conhecida pelos pés-de-valsa das décadas de 1950 e 1960, que
ainda deve despertar muitas boas lembrancas dos dangarinos mais
saudosistas da cidade do Rio.

Tendo passado por um breve periodo de reformas, foi
reinaugurada em 1997.

Estudantina Musical

Fundada em novembro de 1929, ou em 1932 por outras
referéncias, na rua das Laranjeiras, logo a prefeitura interditou.
Depois funcionou no Largo do Machado e depois na praga José de
Alencar. Outra versdo fala que foi fundada na rua Paissandu, no bairro
do Flamengo, em 1930.

Na década de 1960 pertenceu ao portugués Manoel Lino.
Localizada até¢ 1974 na praga Tiradentes numero 75, ou segundo outra
fonte apenas até o final da década de 1960. Segundo Manoel Lino, entre
1962 ¢ 63, os frequentadores do famoso Zicartola, localizado nas
proximidades, terminavam a noite na Estudantina.

Foi reinaugurada em 22 de dezembro de 1978, na praca
Tiradentes 79/81, com o nome Grémio Recreativo Tiradentes, tendo o
espanhol Isidro Page Fernandez como proprietario. Isidro comprou o
casardo onde funcionava uma fabrica de cuecas por duzentos mil
cruzeiros’. Segundo Maria Antonietta, os frequentadores
comegaram a chamar o grémio de Estudantina pelo fato de ficar quase
ao lado da antiga gafieira. Antonietta entdo aconselhou o antigo
proprietario e detentor dos direitos do nome da Estudantina a vender os
direitos para o proprietario do grémio, em vez de processa-lo. Dessa
maneira a tradi¢do musical e dangante da gafieira Estudantina na praga
Tiradentes foi mantida.

" Em 2017 a Estudantina fechou devido a falta de pagamento do aluguel, o

que contraria essa afirmacdo. (N.A. em 2021)
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Funcionando nesse periodo no primeiro andar (sobrado),
possuiu no térreo a Churrascaria e Restaurante Estudantina.
Posteriormente no térreo recebeu a Escola de Danga de Saldo Maria
Antonieta, de Inacio Carvalho, vinda em 1994, transferida de
Botafogo onde foi o segundo nome da academia de Jaime Aroxa
durante sua sociedade com Inacio. Em 1996, Inacio transferiu
novamente a escola, agora para seu endereco na rua do Catete,
112 - 2° andar.

Ilustragdo 80. - Fachada da Gafieira Estudantina.
Foto: Perna 2000.
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Segundo um dos atuais diretores, Ramon Fernandez,
advogado aposentado que cuida do bar e irmao de Isidro, a origem
do nome Estudantina seria o fato de um dos socios iniciais ter sido
estudante de direito, o que o fez decidir pelo nome Estudantina,
fundando-a na rua Paissandu, no bairro do Flamengo, em 1930. Ja
existiram outras Estudantinas na praga Tiradentes, como a
Estudantina Euterpe, onde Chiquinha Gonzaga trabalhou como
musicista em 1899, na antiga rua do Teatro.

E a gafieira mais conhecida do Rio de Janeiro e seu saldo
leva o nome de Maria Antonietta, tendo na parede um retrato de
Antonietta e um painel com os Estatutos de Gafieira. Possui também,
funcionando no saldo principal, a Escola de Danga de Saldo
Estudantina. E frequentemente utilizada como cenério de novelas
para cenas de gafieira como na novela Explode Coragdo (TV
Globo), de 1996, e Lagos de Familia (TV Globo), de 2000.

Inimeros visitantes famosos ja passaram por seu saldo
como atestam dezenas de fotos fixadas nas paredes. Visitantes como
Liza Minelli, Marcello Mastroianni, Caetano Veloso, Gilberto Gil,
Milton Nascimento, Nana Caymmi, Marieta Severo, Jane Fonda,
Sonia Braga e a novelista Gloria Perez que ¢ madrinha da casa.
Alguns de seus frequentadores tipicos s@o os dancarinos Mongol,
Mario Cobrinha, Kiko e o coredgrafo Augusto Henrique. Mongol,
falecido em 1999, aos 72 anos, era o pseudonimo do ator Wilson
de Carvalho Alves, que usava esse apelido quando era lutador de
telecatch.

Nascido em 7 de junho de 1946, Wellington Queiroz Junior,
o Kiko, comecou a dangar quando conheceu a Mudinha, que era
surda e muda, parceira de Mario Jorge, quando chegou ao Rio
vindo de Taubaté, estado de Sdo Paulo, em 1962. A partir de entdao
ndo saiu mais dos bailes, onde realmente aprendeu a dangar,
apesar de ter iniciado o aprendizado de balé por volta de 1972.
Todo ano realiza seu baile de aniversario em junho, no Clube Sirio
e Libanés, animado nos primeiros anos pela orquestra Tabajara e
atualmente pela orquestra Cuba Libre. Frequentou o seminario
largando a carreira de padre pela de dangarino. Atualmente
trabalha em  cartorio. Tem a  pagina  internet
www.dancadesalao.com/prof/kiko .
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Ilustragdo 81. - Kiko e Bianca Gonzalez. Foto: Perna 2000.

Estatutos da Gafieira - Estudantina Musical
AOS CAROS FREQUENTADORES

A presenga de vocés ¢é primordial, tudo aquilo que vamos
relatar ¢ de grande importéncia, para que os nobres amigos possam
permanecer a vontade. Nao queremos ser radicais nem inoportunos,
0 que queremos ¢ que todos sintam-se bem e anseiem voltar a
Estudantina Musical.
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Ilustragdo 82. - Estatutos da Gafieira - Estudantina Musical.
Foto: Perna, 1999.

Tornou-se, sem duvida alguma, reduto de lazer e bem estar,
por esta razdo pedimos para que cada um seja o fiscal de si mesmo,
para com isso ser um fiscal daqueles que o rodeiam. Convocamos
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a todos que nos ajudem a manter a chama acesa desta maravilha
chamada gafieira.

A nossa intengd@o ¢ preservar as nossas raizes, tradigoes,
enfim, a nossa cultura.

A gafieira como carinhosamente ¢ chamada, nao ¢ palco
de modismos ou de caprichos. E antes de tudo um reduto que quer
preservar as suas caracteristicas.

Artigo 1° - Nao ¢ permitida a entrada de cavalheiros:

a) de camisetas sem mangas

b) de bermudas

c) de chinelos (de qualquer material)

d) alcoolizados

e) de chapéu ou de qualquer objeto que cubra a cabeca

Artigo 2° - Nao ¢ permitida a entrada de damas:

a) de shorts ou bermudas curtas

b) de camisetas (tipo regata)

¢) de chinelos (de qualquer tipo)

d) de chapéu, lencos, turbantes ou qualquer objeto que cubra a
cabeca, fazendo ou ndo parte da indumentaria

Artigo 3° - No saldo ndo é permitido:

a) uso de bolsa a tiracolo (grande ou pequena)

b) portar cigarro aceso na pista de danca

c) entrar na pista de danga com copo ou garrafa na mao (com
excecdo dos garcons)

d) dangar mulher com mulher ou homem com homem

Artigo 4° - No interior da gafieira ndo ¢ permitido:

a) beijar demoradamente ou escandalosamente

b) aos cavalheiros colocar damas no colo ou vice-versa

¢) provocar confusdes

d) berrar, gritar ou gesticular exageradamente

e) colocar os pés ou subir nas mesas e cadeiras, sob quaisquer
pretextos

) dancar espalhafatosamente, incomodando os demais
dancarinos
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Artigo 5° - A desobediéncia de qualquer um dos artigos citados do
presente Estatuto podera implicar as seguintes sangdes ao infrator:

a) adverténcia verbal
b) retirada do recinto
¢) suspensao a critério da direcdo da casa

Paragrafo Unico - Traje adequado aos frequentadores desta
gafieira: Passeio ou esporte fino gosto

”E assim conseguira divertir-se em um ambiente onde
podera trazer familiares e amigos, tendo a certeza de que vocé é,
na Estudantina, um baluarte do respeito e do prazer”.

Observagao - Nao esqueca:

“Enquanto houver dancga, havera esperanga”

Circo Voador

www.circovoador.com.br

Iniciando seu véo em 15/01/1982 no Arpoador, somente
chegou a Lapa em 21/10/1982. Tendo breves paradas em 1991 e
1995, foi fechado pelo prefeito César Maia em 1996 apos seu
sucessor ¢ apadrinhado (da época) Luiz Paulo Conde ser expulso
de 14 pela banda punk Ratos do Pordo (aos gritos do vocalista Jodao
Gordo), ao tentar comemorar sua eleicdo para prefeito. Atualmente
muitos dos projetos e ideias do Circo perduram na Fundi¢ao
Progresso.

A Domingueira Voadora foi um dos mais importantes
bailes do Rio de Janeiro, tendo sido a principal vitrine para os
dancarinos e professores. Grandes orquestras como a Tabajara
e a de Paulo Moura faziam os bailes. Como o samba
“Lamarca na Gafieira”, cantado por Joyce, relata:

33

Com Paulo Moura Arrasando
Fervendo na Domingueira la do Circo Voador

2
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Paulo Moura foi o primeiro a realizar o baile e
posteriormente, por muitos anos coube a Tabajara a tarefa, até que
comecou o revezamento de orquestras, quando também tocaram a
Cuba Libre, a Tupy e a Society Band, entre outras. Foi no Circo
Voador que a Cia. Aérea de Danga surgiu em 1985.

No Circo Voador existiam duas pistas: a interna, coberta
com a lona de circo, que tinha a orquestra ao fundo, além do piso
de tabua-corrida todo solto, e a externa, de piso de cimento, ao ar
livre, onde s6 dangarino experiente se arriscava e foi batizado de
Chao de Estrelas Maria Antonietta. O Circo tinha uma pista de
danca grande, um palco para a orquestra e era rodeado de uma
armag¢do de ferro que tinha no segundo piso uma pequena
arquibancada ao redor da pista. Embaixo havia mesas e o teto do
Circo era feito de lona no formato de circo. Quando chovia ficava
tudo enlameado em volta e acabava sujando dentro também.

A prefeitura do municipio do Rio de Janeiro est4 estudando
a reinauguracdo do Circo para entre o final de 2001 e final de
2002.

Tustracao 83. - Circo Voador em 1984,
Foto de autor desconhecido.
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Tlustragdo 84. - Ingresso da Domingueira Voadora de 1993.
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Tlustragdo 85. - Ingresso da Domingueira Voadora de 1996.
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6] Orquestra
TABAJARA

Maestro Severino Araijo
Participagiio lipecial Cia Agres de Daexe

domingueira

] 3) Society

BAND

Maestro Juarez Santana

Alrepdes do 2 Encontro
e Tangs da O Adres

20) Orquestra
1154

Maest

) i

LIBRE

Muaestro Francisco Araijo

[lustragdo 86. - Progr. da Domingueira em outubro de 1996.
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Biografias

Carlinhos de Jesus
http://www.carlinhosdejesus.com.br

Carlinhos de Jesus (Carlos Augusto da Silva Caetano de
Jesus) com certeza ¢ o dancgarino e professor de danga de saldao
mais conhecido por todas as midias. E carioca de Cavalcante e
aquariano, de 27 de janeiro de 1953. Formou-se em pedagogia,
pela SUAM. Teve a bengao do pai, Amarante Caetano, um policial,
para aprender a dangar. Frequentou festas desde os quatro anos
levado pelo pai. Aos oito anos (aparentando uns 12) era disputado
para dancar valsa com debutantes. Aprimorou seu estilo nas gafieiras
tradicionais, o Elite Clube, o Clube Paratodos, o Vera Cruz, vendo
os grandes dangarinos.

Tlustragdo 87. - Carlinhos de Jesus e Stelinha. Foto: Perna 1997.
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O jornalista Sérgio Cabral o apelidou de
“Fred Astaire de Cavalcante”, homenageando
também o bairro onde foram vizinhos desde a
_infancia de Carlinhos. Aprendeu a sambar na sua
escola do coragdo, a Em Cima da Hora. Foi passista
e mestre-sala e se tornou um apaixonado pelo
ritmo. Carlinhos desfila na Em Cima da Hora desde
os dez anos. Antes de se tornar dangarino de salao

‘)’\ d profissional ja era sambista.

Tlustracao 88. - “Carlinhos de Jesus”,
Claudio Sendim. Rev. Veja Rio 23/03/1994.

Antes de se firmar como dangarino profissional, chegou a
trancar a faculdade para vender absorventes higi€nicos e xampus
da Johnson, antes de conseguir emprego como recreador de
educandario de menores delinquentes da Feem, onde promoveu
bailes para os menores. Comecou a participar de shows na Zona
Oeste, onde vestiu o personagem de malandro de chapéu panama,
camisa listrada ¢ calga larga de linho. Coreografou Edson Celulari,
em 1985, no Filme “A Opera do Malandro” quando teve o empurrao
da coredgrafa Regina Miranda da qual foi assistente no filme, ao
entrar para a Companhia de Atores Bailarinos pertencente a ela, no
mesmo ano. E finalmente ficou conhecido fazendo shows com
Elba Ramalho, em 1989.

Sua academia durante muitos anos foi dirigida por Stelinha
Cardoso, grande dancarina e sua socia na academia, que também ¢
de Cavalcante. Stelinha aprendeu didatica com Jaime Ardxa e
Maria Antonietta.

A primeira turma formou-se em 1983, com a deputada e
economista Maria da Concei¢ao Tavares e o entdo ministro Jodao
Sayad (e parte de seu gabinete) entre os quinze alunos. Comegou
dando aulas no bairro Flamengo, depois no Clube Radar em
Copacabana e posteriormente no Clube Alvorada (um sobrado) na
Rua da Passagem, mudando em 1995 para outro sobrado na quadra
ao lado, na Rua da Passagem 145, onde ficou até maio de 2001
quando mudou para a Rua Alvaro Ramos 11, j& sob nova direcio.

Em fins da década de 1990 foi homenageado pela turma
do programa humoristico “Casseta e Planeta”, da TV Globo, com
o personagem “Coisinha de Jesus”, professor de dangas.
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Coreografias

Teatro: Estrela Dalva, Bolero, Delicadas Torturas, Matinee,
Fantoches, Rio Que Sempre Riu, Nélson do Cavaquinho 90 anos
etc; Cinema: Orquidea Selvagem, Banana Split, Lambada o Filme,
Opera do Malandro, Moon over Parador, Corpo em Delito, Faca
de 2 Gumes, Navalha da Carne, Requebra, A Garota do Rio etc;
Shows: Encanto (Elba Ramalho), Viver de Amor ¢ Bom (Jodo
Nogueira), Shows proprios com sua banda “Lua Nova”, Show
“Pérolas” (Beth Carvalho), Beto Barbosa, O Bom Malandro, Show
Latino-Brasileiro, 70 anos Mangueira, Aquarelas, S6 pra Contrariar,
Crooner (Milton Nascimento), Tania Alves, Solar com Elba
Ramalho etc. Workshops por todo Brasil e exterior.

Prémios

1985 - “Estandarte de Ouro” - Melhor Passista masculino do
Carnaval - Rio de Janeiro.

1985 - Prémio “Hors Concours” - Melhor dangarino popular do
Rio de Janeiro.

1990 - “Antena de Ouro’ como coredgrafo e dangarino, destaque
no ano.

1992 - “Medalha Tiradentes” condecoragdo maior da Assembleia
Legislativado RJ.

1995 - “Medalha Pedro Ernesto” Titulo de “Comendador” -
Condecoracao maior dada pela Camara dos Vereadores do RJ.
1995 — “Destaque do Carnaval 1995” oferecido pelo Conselho do
Carnaval da Cidade do Rio de Janeiro - Museu do Carnaval.

1996 - “Antena de Ouro” como coredgrafo e dangarino, destaque
no ano.

1998 e 1999 — “Estandarte de Ouro” como coredgrafo da comissao
de frente da Mangueira.

2000 —“Tamborim de Ouro” e “Radio Mania FM” como coredgrafo
da comissao de frente da Mangueira.

Carlinhos ¢ sempre requisitado para preparagdo corporal
de varios artistas nacionais e internacionais. Unico dangarino popular
com participagdo especial no “Rock in Rio”, 1991, no show de
Elba Ramalho.

Homenageado no Carnaval do Rio de Janeiro de 1995 com
o enredo “No Reflexo do Espelho a Arte de Dangar”, pela escola
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de samba Em Cima da Hora. Em 2001 foi protagonista, junto com
Valéria Valenssa (a Globeleza), do musical “Ela Brasil”, onde
apresenta um baile de gafieira entre outras dangas nacionais.

Nos ultimos anos sua cia. de danga se apresenta como
comissdo de frente da escola de samba Mangueira, conquistando
varios prémios.

No samba “A Gafieira”, cantado por Lisa Ono, ¢
homenageado junto com Maria Antonietta:

No samba sincopado ninguém fica se ndo quer
Jé sai no puladinho e no cruzado com seu par
E lindo de se ver, assim na contra-luz

Dangar Antonietta com Carlinhos de Jesus

2

Tlustragdo 89. - “Camisa do bloco de carnaval do Carlinhos de
Jesus”, Ziraldo. Foto: Perna 2002.

170



Marco Antonio Perna

Cia. Aérea de Danca e Joao Carlos Ramos

Jodo Carlos Ramos comegou na danga aos vinte anos ¢
ndo teve apoio da familia. Cursou danca contemporanea com
Graziela Figueroa, Michel Robin, Regina Ferraz e Débora Growald;
ginastica harmdnica com Carlos Afonso; coreografia com Gilberto
Motta e Regina Miranda; e danga de saldo com Jaime Ardxa.

A vida de Jodo Carlos Ramos se confunde com a Cia.
Aérea de Danga. E assim € desde a criacdo da Cia. em 1985.

Depois dos trabalhos: “Obra Aluna”, com Graziela Figueroa,
em 1982, “Yorimata”, com Vera Lopes em 1983 e da premiagao
na Mostra Novos Coredgrafos, em 1984, foi convidado por Marcio
Galvao para fazer parte de um projeto do Circo Voador que criava
trés Companhias Aéreas: a de Teatro, que chegou a produzir alguns
espetaculos; a de canto e coral, que logo morreu por falta de
condi¢Oes adequadas; e a de danga, cuja formagdo e diregdo eram
de sua responsabilidade.

Assim nasceu em 1985 a Cia. Aérea de Danga. Os
dancarinos deveriam fazer um trabalho de entretenimento para o
publico do Circo que adorava aquele grupo que abria shows, como
0 do Toninho Horta ou do Flavio Venturini. Ainda em fase
experimental, mesmo sem dinheiro nem estrutura ideal (os artistas
tinham que se cotizar para comprar figurino), Jodo Carlos ja criava
coreografias que tinham muito mais a ver com um espetaculo de
danca do que com animacgao pura e simples. Mas seus trabalhos
ficavam restritos, e sentindo a necessidade de ampliar seus horizontes
e efetivar o grupo como uma companhia de danga, Jodo assumiu o
projeto, formalizando a autonomia que no fundo sempre houve,
posto que seu trabalho desde o comego se distanciava das diretrizes
e interesses do Circo.

A partir do momento em que a Cia. se desligou do Circo
Voador e formou seu estudio, houve um grande investimento na
academia a fim de gerar receita para montagem dos espetaculos.
Coincidentemente a danga de saldo estourava no Rio de Janeiro e
Jodo estava especialmente dedicado ao estudo e desenvolvimento
da danca de saldo e a sua inser¢do em espetaculos, pois até entdo
ndo aparecia em trabalhos de outras companhias.

Essa ligagdo estreita com a danga a dois criou uma confusao
que Jodo faz questdo de esclarecer: “O fato de eu criar sobre
danga de saldo ndo me faz um dangarino de saldo, me faz um
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artista que esta falando sobre um tema. O Bandonéon, por
exemplo, é a fusdo da danca contempordnea brasileira com a
danga de saldo, que gera um terceiro elemento, neste espetaculo
eu falo de paixdo, algumas pessoas acham que eu falo de tango,
escolhi tango como linguagem, ¢ diferente. So tem um momento,
em todo o espetaculo, que se danga tango, no final.”

Outras coreografias famosas sdo “O Bolero” e “Mistura e
Manda”, essa ultima em cima de musica de Paulo Moura, fundindo
danga contemporanea e danga de saldo, no caso samba de gafieira
e foi sem duvida o melhor trabalho de Jodo Carlos Ramos, capaz
de levar qualquer plateia a pedir inimeros bis, aplaudindo de pé.

A Cia. realizou a coreografia da abertura da novela Salsa e
Merengue, da TV Globo, com uma nova proposta de danga (a
cabassa) independentemente do titulo da novela.

A Cia. Aérea de Danga era um grupo de danga que dava
aulas e ndo uma academia que possuia um grupo de danga. No
meio da danca de saldo a academia era bem-conceituada,
principalmente pela forma calma e gingada de dangar e por seu
samba.

Desde 1995 realizando trabalho de danga em Sao Paulo,
Joao Carlos criou la a Jodao Danga e Cia., no inicio de 1996 e, ao
final desse mesmo ano, fechou a academia da Cia. Aérea de Danca
no Rio de Janeiro, passando a se dedicar a sua cia. de danga.

“A Cia. Aérea de Danga consegue voos coreogrdficos que
evidenciam o talento de Jodo Carlos.”
(Jaime Aroxa)

“Jodo Carlos Ramos tem a ousadia de coreografar aquilo que é
instintivo e espontdneo - e é essa tentativa (eu diria mesmo esse
sonho) que faz grande passagem do meramente folclorico para o
artistico. Da chama inconsciente para o ato cultural.”
(Aldir Blanc)

“A Cia. Aérea de Danga é uma mistura fina da melhor danga
popular com um modo vibrante de inventar no rumo do
moderno, do novo. Tem gosto de Brasil com a universalidade
que so a arte pode dar. Vendo o grupo a gente danga por
dentro.” (Herbert de Souza - Betinho)
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A cabassa foi um novo conceito da danca a dois, de forma
separada, porém em sintonia. Reunindo técnica, atividade fisica,
prazer e diversdo, o balanco da cabassa valoriza a criatividade de
cadaum. O que vale em sua movimentacao € dividir a musica com
alguém, transformando a danga num jogo de aproximagao e mistério
que envolve quem danga e quem vé€ a danga. Seu lema: “Cabassa
impossivel nao dangar, seu corpo vai querer dangar”. Além disso
a cabassa também ¢ musica, inclusive sendo a primeira de autoria
do proprio Jodo Carlos Ramos com a banda Farinha Seca, “O
Balancgo da Cabassa” langado oficialmente em Sao Paulo no inicio
de julho de 1998, no Avenida Club. Infelizmente a cabassa nao
pegou no gosto dos dangarinos.

A Cia. Aérea de Danga formou inimeros profissionais que
seguiram em carreiras independentes como professores de
danca de saldao. Nomes como Flavio Miguel e Renato Feijo. Renato
Feijo influenciou a danga de saldo do bairro da Tijuca, deixando
seguidores como Felipe Serran cujas aulas eram na Liga
Libanesa na Tijuca, que apesar de ter deixado de dar aulas
formou o prof. Marcone Filho, que transferiu as aulas para a
Casa do Porto, também na Tijuca. Renato Feijo transferiu-se para
Recife, Pernambuco, onde dissemina a danga de saldo carioca.

Outro nome ¢ o de Marcello Moragas, que tem academia
propria no Centro do Rio e participa da Cia. de Danga de Carlinhos
de Jesus.

Em novembro de 1998, a Cia. Aérea de Dancga
apresentou o espetaculo “Mandinga”, no teatro Glaucio Gil, em
Copacabana. O espetaculo aborda as raizes do samba carioca e da
propria companhia de danga, num verdadeiro turbilhdo
revolvendo passado e presente. Em fevereiro de 2000, a
Cia. Aérea de Dancga apresentou o espetaculo “Bandonedn
e Bolero”.
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Jaime Aroxa
http://www.jaimearoxa.com.br

Jaime Alves Aroxa Neto é pernambucano e desde cedo
demonstrou vocacao para a danga. Mas somente na década de
1980, quando chegou no Rio de janeiro, descobriu a danga de
saldo, através da mais antiga professora, Maria Antonietta. Em
1987, montou a sua propria escola.

¥

[lustragao 90. - Jaime Ar6xa e Bianca Gonzalez.
Foto: Perna 2000.
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O Centro de Danga Jaime Aroxa, no Rio de Janeiro, pelo
qual ja passaram milhares de alunos, foi a maior academia de danga
de saldo do Brasil em meados da década de 1990. Possui varias
filiais em diversas cidades do Brasil. Para suas aulas, Jaime criou
uma metodologia propria, baseada na separagdo em pequenas partes
dos movimentos (que ¢ utilizada na maioria das escolas que
proliferaram nos ltimos anos).

Jaime misturou os passos tradicionais de gafieira com a
arte de Fred Astaire, Twila Tharp, Gene Kelly e tantos outros
bailarinos que influenciaram a sua formagao profissional. Interessado
na danga mundial, Jaime Aroxa desde 1992 vem mantendo contatos
permanentes com profissionais do ballroom dancing mundial, tendo
sido o produtor, em 1995, do I Encontro Internacional de Danga de
Saldo, congresso que reuniu, por uma semana, 600 pessoas de
todo o Brasil, no Rio de Janeiro, interessadas em conhecer os ritmos
dangados no mundo. Em 1997, de 26 de julho a 2 de agosto,
produziu o II Encontro Internacional, ambos realizados no Hotel
Gloria. Esses encontros trouxeram diversos professores estrangeiros,
como os franceses André e Claudine Massaro, Stéphane Massaro,
Daniel e Cathy Avenel, e o italiano Luigi Marini. Desde entdo
Stéphane Massaro passa temporadas no Brasil, ensinando entre
outras dangas o Rock em workshops por todo o pais. Os encontros
reuniram profissionais de danca de saldo de todo o Brasil e a partir
de entdo Jaime oferece curso semestral para professores de duragao
de uma semana, com objetivo de aprimoramento e reciclagem de
profissionais. Jaime torna-se uma referéncia, entre os profissionais
brasileiros, de didatica de danga de saldo.

Regularmente, Jaime viaja para a Argentina, para ensinar
dangas brasileiras e se aprimorar na arte do tango. Esteve na Costa
Rica e Cuba participando de workshops de salsa e merengue. Viaja
a Franca, para ministrar cursos de danga brasileira. Em abril de
1996, foi a Berlim especialmente para gravar com uma equipe
alema um video didatico de samba de gafieira, ja langado no Brasil
e em outros paises da Europa. Todos esses conhecimentos, esse
intercAimbio de informagdes, sdo repassados aos alunos,
estabelecendo um elo de permanente atualizagdo.

“Num momento em que as pessoas estdo buscando
caminhos, alternativas para a soliddo, a danga é a grande
resposta”, fala Jaime Ardxa acrescentando: “Quem danga é mais
feliz, disso ndo tenho duvidas.”
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Os alunos que frequentam a escola se encontram nos bailes
organizados, saem juntos para dangar formando uma tribo a parte.

Jaime Aroxa nasceu em 15 de abril de 1961 em um engenho
de agucar na comunidade de Cunhambuca do municipio de
Gameleira, Pernambuco, filho de seu Evaldino, funcionario dos
Correios e de dona Rita, professora primaria. O pai ensinou-lhe a
evitar trés vicios: fumar, jogar e dangar.

Desde cedo demonstrou vocagao para a danga. Com doze
anos ja queria se matricular em aulas de balé, atividade negada de
imediato por seu pai.

Tentou dancar em festinhas, mas nio dava certo por ser
timido, baixinho e franzino, se sentia feio e as meninas s6 diziam
ndo. Acabou se liberando corporalmente nos inferninhos do baixo
meretricio do Recife, onde as mulheres nunca diziam nao, para
onde havia fugido aos 16 anos para morar.

Foi somente na década de 1980, quando chegou no Rio de
Janeiro, aos 18 anos, ambicionando ir para a Australia, que descobriu
a danca de saldo, através da mais antiga professora, Maria
Antonietta. Quando chegou foi morar no morro do Andarai, em
seguida convocado para o servigo militar, foi morar no quartel em
Sao Gongalo. Porém, s6 ficou trés meses por ter se tornado arrimo
de familia com a morte do pai. Arranjou uma namorada e foi morar
na casa dela, em Campo Grande, durante trés anos.

Nao teve facilidade para conseguir emprego no Rio, virou
entdo pedo de obra, assentou tacos, pintou paredes, carregou areia
de caminhdo com pa, foi vendedor em um sebo, escriturario e
finalmente assistente de gerente de banco.

A vida comegou a mudar quando conseguiu o emprego no
banco, ficando trés anos e galgando postos. Mas a danca falou
mais alto e perdeu o emprego por causa dos bailes.

Foi aluno de Maria Antonietta por um ano, em 1983,
quando era assistente de gerente no Bamerindus, e foi com quem
aprendeu a dar aulas. Saia para os bailes com ela, se tornando seu
parceiro. Posteriormente torna-se parceiro de Débora Colker, ainda
desconhecida da midia, com quem trocou conhecimentos de danca.

Em 1987, montou a sua propria escola com o nome de
Escola de Danca Chiquinha Gonzaga, cuja sociedade foi desfeita
seis meses depois. Jaime entdo reabre com novo socio, Inacio
Carvalho, e com novo nome, Escola de Danca Maria Antonieta,
situada no Clube ASA, na rua Sdo Clemente 155, 2° andar, em
Botafogo. A sociedade com Inécio se encerra anos depois e Jaime
reabre com o nome Centro de Dancga Jaime Ardxa. Inacio também
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reabre em novo endereco (embaixo da Estudantina) com professores
oriundos do Jaime, a Escola de Danga de Saldo Maria Antonieta.
Em 1999, Inacio volta a administrar o Centro de Danga Jaime
Ardxa e em 2000 vende a Escola Maria Antonieta, ja localizada em

um sobrado no Catete.

Centro de Danca Jaime Ardxa

de 18 a 21 de Maio  [pjeq
Sus. ‘635-e SébadOS, 21 h’ Semana
omingOS, 20 h

taanls cand

Centrode Dangn

ALNE

)
it

[lustragdo 91. - Panfleto do Espetaculo “O Homem, a Mulher ¢ a
Musica” da Cia. Jaime Aroxa. Ilustragao de Lula Cardoso Aires,
na revista O Cruzeiro, em 1928. Logomarca do CDJA de Lucia

Helena Ramos.

cilda Becker
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Uma de suas primeiras partners foi sua primeira esposa,
Patricia Ar6xa, nove anos mais nova, com quem teve uma filha,
Mariana, em 1988. Patricia apos a separag@o ainda participou do
espetaculo Saldo Brasil, em 1994. Participou também do espetaculo
“Basico Instinto”, de Fausto Fawcett. Deu aulas de danga de
saldo, em 1994, na Petite Danse e, hoje em dia, reside nos Estados
Unidos. Jaime, em 1994, casou-se novamente com sua segunda
partner, Bianca Gonzalez, com quem teve Aline, em 1995.

Paralelamente a sua vida de professor, Jaime, sua parceira
Bianca Gonzalez e a Cia. de Danga Jaime Ar6xa fazem shows por
todo o Brasil e exterior.

Como coredgrafo, trabalhou com diversos bailarinos, do
classico ao jazz, dentre eles Renato Vieira, da Cia. de Danga Fim
de Século, e Ana Botafogo, primeira-bailarina do Teatro Municipal
do Rio de Janeiro, para quem criou duas coreografias especiais,
um chorinho e um bolero, incluidas em seu espetaculo “Variagdes
Coreograficas”. Em 1994, coreografou o espetaculo “Salao Brasil”,
que marcou um salto profissional em sua carreira. Ele fez também
a coreografia da versdo brasileira do musical “O Baile”, de Ettore
Scola, e trabalhou nas mais importantes montagens teatrais de 1995,
como “Pérola” e “Melodrama”. “Melodrama” apresentou uma
coreografia teatral de tango realizada pelos atores, que nao sabiam
dancar, mas fizeram uma cena maravilhosa de tango.

Assinou a coreografia de “Trés Maneiras de Dangar um
Tango”, no Verdo de 1996, e de “As Tias de Mauro Rasi” (indica-
do para o prémio de melhor coredgrafo por “Pérola” - prémio
Ziembinski). Além da pe¢a dancante “O Homem, A Mulher ¢ a
Musica” de sua autoria e dire¢ao, em 2000.

Na televisdo, onde € professor da oficina de atores da TV
Globo, coreografou a abertura da novela global “Rainha da
Sucata” e a abertura de “Kananga do Japao”, na TV Manchete,
onde substituiu Carlinhos de Jesus que ndo pode realizar o
trabalho. Foi o coredgrafo do nuacleo cubano (Marcos
Palmeira, Bia Nunes, Gabriela Alves e Alexandre Barillari) da
novela “Salsa e Merengue”, do tango do Jos¢ Mayer na novela “A
Indomada”, e “Andando nas Nuvens”, todas da TV Globo.

No cinema, coreografou o baile do filme “Policarpo
Quaresma”, com alunos e profissionais do Centro de Danca
Jaime Ardxa.
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Jimmy
www.dancadesalao.com/jimmy

Jimmy de Oliveira, tijucano, nascido em 2 de margo de
1968, com o nome de batismo de Gelson de Oliveira da Silva,
quando comega a dangar samba de gafieira, mostra porque se diz
que o negro tem a danga e, principalmente, o samba no sangue. E
pai de uma menina chamada Nathalia.

[lustragdo 92. - Jimmy e Carol Pampuri. Foto: divulgagao.

Dangarino desde os 14 anos, com 17 entrou para a Escola
de Danca Maria Olenewa, onde aprendeu balé. Foi dangarino de
funk também. Teve passagem pela academia de Jaime Ar6xa como
aluno. Bastou um ano para ele passar de aluno a professor, no final
da década de 1980. Dono de um gingado invejavel, ndo demorou
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muito e 14 estava ele abrindo sua propria escola de danga de saldo.
Sua didatica ¢ pratica e objetiva e tem caracteristicas proprias.

Sua academia comegou em Botafogo, mudando pouco
tempo depois para o bairro do Catete, onde atualmente encontra-
se na rua do Catete 148. Possuiu uma filial no Méier, na rua
Carolina Méier 33, cujo primeiro socio Z¢é Carlos (José Carlos
Valverde) abriu a academia Forma28 no boulevard 28 de Setembro,
apos a dissolugdo da sociedade. Em 2001, a Forma28 fechou e Z¢
Carlos abriu a Academia Valverde, que depois mudou seu nome
para Overdance, também no boulevard 28 de Setembro. Jimmy
teve também uma filial em Vila Isabel, na rua Visc. de Abaeté.

Seu estilo de samba de gafieira domina quando se esta
dancando samba rapido. Se o objetivo for aprender samba, sua
academia € passagem obrigatoria. Sua parceira durante muito tempo
foi Yolanda Reis.

Seu primeiro contato com a danc¢a de saldo foi no final da
década de 1980, em um baile no Clube Municipal. Naquela
oportunidade assistiu a uma apresentacao de um grupo de danga e
ficou deslumbrado com a performance dos dangarinos. Como ja
tinha praticado outros estilos de danga, descobriu que poderia ter
um bom aproveitamento caso resolvesse se dedicar a essa arte
também.

[lustragdo 93. - Cartdo telefonico, langado pelo Jimmy.
Arte: José Carlos Valverde.
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Paulista foi o seu primeiro professor de danca de saldo,
por apenas dois meses. Logo conheceu a academia Maria Antonieta,
onde Jaime Ardxa, junto com Stelinha, ensinava o que existia de
mais interessante no género. A Unica dificuldade que encontrava
era na integracdo com o grupo. Jimmy percebia que, de alguma
forma, se destacava.

Hoje, o centro de danga que dirige é o resultado do trabalho
que desenvolveu. Seus alunos obtém um bom aproveitamento em
fungdo da didatica pratica e objetiva. Pode-se dizer que dangam
mais rapido. Ministrou também cursos em diversas cidades do Brasil
como: Recife, Jodo Pessoa, Sao Paulo, Curitiba e Floriandpolis.
Além de turné na Europa.

Em 1991, em um concurso patrocinado pela Prefeitura do
Rio, teve sua primeira experiéncia e vitoria, dangando com Sheila
(Ferreira de) Aquino. Desde entdo tem ganho importantes
concursos como o da Estudantina dangcando com Yolanda Reis,
onde concorreu com os maiores nomes da danca de saldo. Varios
de seus alunos também ja ganharam competigdes como no
concurso para alunos de 1996, na Estudantina, tirando o 1° e
também o 2° lugar. Com Sheila Ferreira ganhou concursos no
Café Nice e Bierklause no inicio dos anos 1990. Ganhou também
concurso de danga de saldo na Escola de Samba Estacio de Sa
em 1993 e, em 1996, o concurso de Petropolis dangcando com
Yolanda. Por volta de 2002, sua parceira em shows e aulas foi
Carol Pampuri.

Jimmy ja se apresentou em programas como o do Faustao,
da Xuxa, da Hebe Camargo ¢ da Angélica. Ja foi destaque
em escola de samba: Mangueira em 1994 ¢ Unidos da Ponte.
Em 1995 foi coredgrafo do show de Alcione “Brasil de
Oliveira do Samba”, apresentado no Imperator, Jodo Caetano
e Scala. Foi dangarino em shows de Martinho da Vila (“Meu
Paozinho de Acucar”), Fernanda Abreu, Beto Barbosa, Escola
de Samba Sdo Clemente e Escola de Samba Estiacio de Sa
(1995).

Jimmy esta preparando a peca de teatro “A Volta da
Gafieira” e esté para langar um video didatico de danga de saldo.

Em 2001, quando escrevi este livro, ainda ndo se utilizava o termo samba
funkeado para o estilo de samba de saldo do Jimmy, apesar do estilo musical

j4 existir e ser utilizado pela Banda Brasil Show. (N.A. em 2024)
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Bandas e Orquestras
Banda Brasil Show

www.dancadesalao.com/brasilshow

A banda Brasil Show ¢ uma das bandas preferidas pelos
dancgarinos de samba do Rio de Janeiro. Seu estilo audacioso,
repertério inovador e, principalmente, o samba “funkeado”
(suingado) sdo uma marca de sucesso em todos os bailes, embora
estejam mudando gradativamente para o estilo de uma banda
tradicional.

"

[lustrag@o 94. - Banda Brasil Show. Foto: Perna 2000.

O baile de maior sucesso foi sem duvida o da Unido da
Pavuna, realizado desde 1988 as tercas-feiras. Os bailes, entretanto,
nao sdo tocados da mesma forma nos diversos locais. Existe uma
tendéncia de se tocar menos samba e mais bolero, além de diminuir
o pique do baile conforme os bailes se aproximam da Zona Sul do
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Rio de Janeiro ou de acordo com a idade do publico (e.g. terceira
idade).

A banda existe desde a década de 1960. Os lideres eram
Adoniran Peganha e sua mulher Marlene Peganha (conhecida como
Cigarrinha de Ouro, e que atualmente mora no Canada e interpreta
musica gospel). Mas nao durou muito tempo e terminou. Nesta
época, Robinson e outros antigos componentes (que hoje estio
separados), participavam do Copa 7. Num determinado momento,
houve um racha. A banda Copa 7 desintegrou-se. Robinson e os
outros procuraram Marlene Peganha para reativar a banda Brasil
Show em outubro de 1977. A partir de 1978, a banda Brasil Show
ressurgiu, mas tocando de forma tradicional. O estilo atual comegou
mais tarde, por influéncia da banda Black Rio (que langou o disco
“Gafieira Universal” em 1978, unindo o funk com o samba), de
Olerdan Magalhaes, compadre de Robinson.

Mas a ideia de mudar os arranjos nao foi do Robinson e
sim do Paulinho, o primeiro baterista da banda Brasil Show nesta
segunda fase. No inicio era tocado “samba paulista” com “dois no
pé€”, agora toca o samba “funkeado”, como a banda Black Rio
tocava. Veio entdo o sucesso, que resultou em quatro discos. O
primeiro em 1984. Nos dois primeiros, a banda estrelou sozinha
pela gravadora Recarey. O terceiro foi pela gravadora CID. Nessa
gravacao o cantor Jorge Dourado fez tanto sucesso que partiu para
carreira solo. O quarto disco saiu pela Polygram. Mas os dois tltimos
sdo os que Robinson chama de “Pau-de-sebo” (gravagao de LP ou
CD onde mais de uma banda ou orquestras participam em faixas
independentes para baratear o custo e facilitar as vendas). Hoje, a
banda voltou a tocar de forma tradicional.

Formagao da banda em 1999:

Jorge C. dos Santos, o Trancinha. - Teclados; AMILTON
da Silva - Crooner; Luis Passos do Nascimento, o Washington. -
Crooner; Walquiria - Crooner; José¢ Abreu, o Bicudo. - C.Baixo;
EDUARDO Pereira Guerra. - Bateria; Luiz Otavio, o Ratinho. -
Guitarra; Nilson Moraes, o Nilsinho. - Percussio; Florindo - Trom-
bone; Carlos Alberto FERREIRA. - Trumpet; ROBINSON Borges
de Souza. - Sax; Nilton - Técnico e Operador de Som; Vando -
Aux. Técnico.
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Orquestra Tabajara de Severino Araujo

Severino Aratjo, nascido em 23 de abril de 1917 em Jodo
Pessoa - Paraiba, compositor, regente, arranjador e instrumentista,
iniciou seu aprendizado aos seis anos com o pai, José Severino
Araujo, mestre da banda de Limoeiro, interior do Estado de
Pernambuco. Aos doze escreveu seu primeiro arranjo para a banda
dirigida pelo pai. Em 1936 foi para a banda da Policia Militar da
Paraiba.

Por volta de 1933, a Orquestra Tabajara foi organizada
nos moldes das orquestras norte-americanas para atuar na recém-
inaugurada Radio Tabajara, de Jodo Pessoa. Em dezembro de 1938,
Severino Aratijo chega em Jodo Pessoa, vindo de Limoeiro, € é
chamado para atuar na Tabajara. Quando o regente Olegario faleceu,
em dezembro do mesmo ano, Severino torna-se o regente do grupo.

Quando ingressou na Tabajara, imp0s seu estilo proprio,
atravessando modismos e periodo de dificil divulgagdo da musica
popular brasileira. Ao assumir o cargo de regente, quis reproduzir o
som das orquestras norte-americanas ouvidas pelo radio. Dessa
forma, o que era uma orquestra de saldo (dois trompetes, trés
saxes, trombone e base) cresceu, tornando-se uma big-band
brasileira.

Em agosto de 1944, Severino chega ao Rio de Janeiro e
tem a ideia de traduzir para a linguagem americana de orquestracao
sambas e demais ritmos brasileiros de sucesso. Nota também que
as orquestras de danga so tocavam samba com a base e os cantores
na hora em que os sopros descansavam. Quando a Orquestra
Tabajara chegou ao Rio, em 1945, vinda de Jodo Pessoa-PB, ja
estreou com um repertorio diferente: sambas e choros arranjados
a maneira americana. A Orquestra Tabajara trouxe em sua
formagao musicos e compositores como Geraldo Medeiros, Jorge
Aires (autor de maracatus), Jos¢é Leucadio, K-Ximbinho e
outros, Além dos cinco irméos Aratijo, Severino (regente), Plinio
(baterista), Manuel (trombonista), Jaime (saxofonista e flautista) e
José, que ficou conhecido como Z¢é Bodega, considerado o maior
sax-tenor de todos os tempos da musica brasileira. Nestor de
Holanda relata em seu livro que, junto com Jorge Tavares, conseguiu
a primeira gravacado para a Orquestra Tabajara na Continental, no
Rio de Janeiro, ainda em 1945.

Também em 1945 foi gravado em disco o Choro ”Espinha
de Bacalhau”, de Severino Aradjo, um de seus maiores sucessos.
O sucesso desse choro e de outras gravacdes da Tabajara foi
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reforcado pela gravagdo, em ritmo de samba, de “Rhapsody in
Blue”, de George Gershwin, o jazz mais classico ou vice-versa e
um marco da muisica norte-americana, que traduz bem o espirito
de Big-Band da Tabajara.

ANOS DOURADDS

ORQUESTRA TABAJARA

ARI BARROSO » COLE PORTER ¢ DOLORES DURAN * GLENN MILLER * PIXINGUINHA « TOM JOBIM

[ustrag@o 95. - CD “Anos Dourados”. Orquestra Tabajara.
CID 1990. Foto: Ivan Klingen.

Ainda em atividade, com Severino, a Tabajara ao longo
dos anos conseguiu atingir o recorde de aproximadamente 13 mil
apresentacdes nos saldes de baile, fazendo registro no “Livro dos
Recordes” como a mais antiga orquestra do mundo em evidéncia.

Durante anos foi a principal orquestra da Domingueira
Voadora do Circo Voador e ja animou também bailes de dangarinos,
como o do aniversario do dangarino Kiko.
Composig¢ao no final do milénio:

1 maestro, 5 Saxofonistas, 4 trombonistas, 4 trompetistas,
2 bateristas, 2 percusionistas, 1 pianista, 1 baixista, 1 guitarrista e 2
crooners.
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Orquestra e Coral Tupy

Bruno Rodrigues alagoano de Maceio, nascido em 1960,
teve como formacao musical as bandas por onde passou. Apos
formar-se em educagdo artistica com especializacdo em musica,
veio para o Rio de Janeiro e ingressou no periodo de 1984/85
como trombonista na Orquestra Sinfonica Brasileira.

Experiente e talentoso, estudou na década de 1980 regéncia
com renomados professores, entre os quais o grande maestro David
Machado. Como trombonista, marcou presenca nas mais renomadas
orquestras cariocas, porém foi em setembro de 1990 que Bruno
Rodrigues decidiu criar a sua familia musical, denominada
Orquestra Tupy, estreando na Domingueira Voadora (Circo Voador).

Composta por 28 musicos e cantores de primeirissima
qualidade, com mais seis técnicos de apoio, a Orquestra Tupy entrou
no mercado para agradar os adeptos e consumidores das big-bands;
e as regéncias do jovem maestro fazem da Orquestra Tupy a mais
cobicada e recordista de bailes no Brasil, sendo considerada por
empresarios artisticos sul-americanos como uma das melhores big-
bands do mundo no momento.

Todo este sucesso provém da harmonia do maestro com
os componentes da big-band, cuja qualidade ¢ a palavra chave em
suas apresentacdes, comegando pela minuciosa selegdo de reper-
torio, dependendo do tipo de evento, que vai dos anos 1940 aos
1990, passando dos anos dourados ao rock and roll, do swing
(Glenn Miller - Ray Conniff) ao samba reggae, do bolero a salsa,
do mambo ao cha-cha-cha, do pagode aos sambas enredo, incluin-
do os maiores sucessos do dance music, pop e reggae, tocando de
tudo: dos Beatles ao Skank, incluindo um vasto repertério de mu-
sicas judaicas (realizando bar mitzva e casamento religioso), muisi-
cas italianas e espanholas, tocando também temas de novelas atuais.
Tudo isso acompanhado de uma 6tima equipe de som e iluminagao,
sem contar os finissimos trajes selecionados para cada espetaculo,
onde o proprio maestro nao abre mao do toque final, incluindo um
fantastico espetaculo pirotécnico.

Apos inumeras cobrangas, veio ao mercado, em meados
de 1993, o primeiro LP produzido e dirigido por Bruno Rodrigues,
e em 1996 foi langado o novo CD, com show de sucessos, que
atingiu a marca de 102.000 copias vendidas, ganhando o Disco de
Ouro.
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Orquestra e Coral

TUPY

Traje:
fantasia
a antiga

W PETROBRAS
PREFEITURA DO RIO

[lustracdo 96. - Orquestra Tupy, baile no Metropolitan em 04/09/
1999. Desenho de Marcelo.

Em novembro de 1997 foi langado o CD “Ritmos Latinos”.
Com este segundo CD veio também o segundo Disco de Ouro.
Recentemente langou CD em parceria com o Centro de Danga
Jaime Aro6xa, que participou com videoaulas de danga de saldo na
fita anexa ao CD.

O talento desta big-band logo foi reconhecido por clubes,
associacdes, revistas, jornais e pelo poder publico, cujos prémios
totalizaram 130, s6 nos primeiros oito anos de atividades.
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Paulo Moura

(ir.wado aovivono
£ TEATRO
CARLOSGONES

Tlustragdo 97. - CD “Paulo Moura e os Batutas”. Velas 1996.
Grafite sobre papel de Santiago Juan Piedrafita.

Saxofonista, clarinetista, compositor e arranjador, nasceu
em 1932 numa familia de musicos do interior (Sao José do Rio
Preto). Filho de um mestre de banda, aos treze anos ja animava
festas em um “clube de negros”. Aos 19 anos, ja morando no Rio,
era efetivo da orquestra de Oswaldo Borba e, em seguida, passou
a atuar na Zacharias e sua Orquestra, tocando em gafieiras. Em
1953, viajou com Ary Barroso para o México. Aos vinte anos, ja
formado na Escola Nacional de Musica, prosseguiu seus estudos
com Guerra Peixe, José Siqueira ¢ Moacyr Santos, tornando-se
arranjador.
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Na década de 1960, Moura se afastou do choro, s
retornando em meados da década de 1970, com o disco “Confusdo
Urbana, Suburbana e Rural”. A partir dai, o clarinetista, saxofonista
e arranjador ndo deixou mais o gé€nero, gravando albuns como
“Mistura ¢ Manda”, que serviu de tema para espetaculo da Cia.
Aérea de Danga, e “Gafieira etc e tal”, cuja musica “Fibra” se
tornou uma das principais musicas de coreografia para samba de
gafieira.

No final da década de 1990, esteve a frente de seu grupo
animando bailes no Ballroom, no bairro de Humaita, e na Fundigao
Progresso (anteriormente no Circo Voador), na Lapa, no Parque
Lage etc. No ano de 2000 ganhou o Grammy Latino com o album
“Paulo Moura e os Oito Batutas”, com musicas de Pixinguinha.
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Jornais e Informativos
Nacionais

Danca, Arte & Acao - DAA

www.dancadesalao.com/daa

Jornal carioca de danca com énfase, porém nio restrito,
em danca de saldo, dando enfoque a outras modalidades como
jazz, balé e danga moderna. Foi lancado em janeiro de 1996 e
atualmente tem sua distribui¢ao bimestral.

Nasceu da vontade de informar, divulgar e promover a
danca de saldo. A equipe do jornal ndo aceitava que, quase sempre
por total ignorancia, a arte da danga de saldo continuasse sendo
relegada, discriminada, cercada de preconceitos e desvalorizada.
Inicialmente propuseram um espaco exclusivo. No entanto,
logo notaram que essa ndo era a melhor estratégia, pois so
aumentaria a marginalizacao e o distanciamento.

O importante seria mostrar a todos que a danga a dois ¢
representada por profissionais competentes, compromissados e por
professores gabaritados que desenvolvem trabalhos de alta
qualidade. Por tudo isso e por ser a manifestagdio maxima e
espontanea da danga popular, merecia ser levada a sério e ter o
reconhecimento devido a uma legitima expressao de arte.

Nesses anos de existéncia ininterruptas, o DAA sempre
reservou pelo menos duas paginas inteiras para a danga de saldo.
Sua intengdo ¢, além de informacdo e divulgagdo, garantir que
politicos, jornalistas de cultura, organizadores de eventos e festivais,
faculdades, criticos, estudiosos € promotores, entre outros, tenham
acesso ao que ha de melhor nesta arte. O que acreditam ¢ a maior
contribui¢do que podem dar.

Jornal Dance
www.dancadesalao.com/jornal/dance

Langado em julho de 1994, em Sdo Paulo, por Milton

Saldanha quando cursava danga de saldo na entdo Escola de Danca
de Saldo Maria Antonieta, atual Escola Celso Vieira.

190



Marco Antonio Perna

Milton Saldanha Machado nasceu em 29 de julho de 1945
em Sao Luiz Gonzaga (RS) e mora em Sio Paulo desde 1972. E
jornalista profissional desde 1963, tendo passado por diversos
veiculos de comunicagao.

A ideia nasceu da percepcao de que faltava um veiculo de
comunicacdo para a danga de saldo, numa cidade onde dangam,
em média, 40 mil pessoas, ou mais, em um final de semana, se-
gundo célculos com base no roteiro que o jornal publicava mensal-
mente, com cerca de 120 casas dangantes. Nesse roteiro, de inser-
¢do gratuita, s6 entravam as casas que o jornal julgava agradaveis
e seguras.

O Dance comegou como um jornal so6 de danga de saldo,
mas gradualmente foi se abrindo para outras modalidades. Hoje,
pode-se garantir que o jornal ja publicou matérias sobre todos os
tipos de dangas, mesmo que tenha sido uma pequena nota. E a
unica referéncia de danga de saldo, em midia impressa, em Sao
Paulo, e provavelmente o primeiro do género no Brasil. Até 2001
totalizou 78 edic¢des e ja publicou uma edigdo especial sobre a
danga em Curitiba. O proximo projeto deve ser Campinas e cidades
satélites.

Mimulus em Movimento
www.dancadesalao.com/jornal/mimulus

Langado por Baby Mesquita, da academia Mimulus Danga
de Saldo, de Belo Horizonte, em novembro de 1996. Tem
periodicidade quase trimestral. E um jornal informativo de academia
que consegue ser um jornal de danga de saldo de qualidade e nao
apenas um boletim interno.

Jornal Dance News
www.dancadesalao.com/jornal/dancenews

O jornal Dance News surgiu quando Wanyr Almeida reuniu
a jornalista Beatrix Komora, Russo, Karla Good, Luciana Farah e
Jorge Cabral para discutir o nome de um veiculo de informagao
que falaria de danca de saldo.

O nome “Dance News* foi ideia de Karla Good. Ja o nome
“Dance in News* (DIN) surgiu por influéncia do Rock in Rio, que
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estava em evidéncia na época. Wanyr achou por bem aproveitar o
“in”, depois de algumas edi¢des retornou ao nome original.

Foi lancado em maio de 1996, no Rio de Janeiro. Entre
seus colunistas figuraram Ricardo Ledo, Ney Homero Rocha,
Marcos Campos e Marco Antonio Perna, entre outros.

O Dance News Realiza bailes anuais de aniversario do jornal
no Clube Sirio e Libanés, desde 1996, com a entrega do “Troféu
Passos de Ouro”, que visa premiar os destaques, € ndo os melhores
do ano. O nome do troféu foi dado por Jorge Cabral.

Dan¢a & Saude

www.dancadesalao.com/jornal/dancaesaude

Langado no Rio em agosto de 1997 pelo dangarino Ricardo
Ledo, apds sua saida do Dance News, teve apenas trés edi¢des por
causa do falecimento prematuro de seu fundador, aos 33 anos, em
janeiro de 1998. Buscou noticiar a danga de saldo no Rio de Janeiro
mesclando com informagdes sobre satide. Foi fundado por Ricardo
Ledo, Marcos Campos ¢ Marco Antonio Perna que logo passou a
colunista apenas.

Boletim Rio Tango

Boletim mensal langado em dezembro de 1995 pelo
argentino Américo Del Rio e por Raquel Mellman, no Rio de Janeiro.
Como o nome diz € um boletim sobre o circuito de tango do Rio de
Janeiro. Ap6s os primeiros anos passou a informar eventos de Sao
Paulo também.

Jornal Falando de Danca

Fundado em 12 de outubro de 2007 por Leonor Costa
e Antonio Aragao.
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Efemérides

Janeiro
15 - Circo Voador.
27 - Carlinhos de Jesus.
Fevereiro
09 - Dia do Frevo em Recife - PE.
Abril
15 - Jaime Aroxa.
23 - Dia Nacional do Choro (aniv. de Pixinguinha). Lei de 2000.
29 - Dia Internacional da Danga.
Maio
15 - Maria Antonietta.
18 - Dia Estadual do Pagode — RJ. Lei aprovada pela
Assembleia Legislativa do estado do Rio de Janeiro em
12 de novembro de 1992.
25 - Dia Internacional do Sapateado.
Julho
13 - Dia Internacional do Rock.
21 - Dia do Dangarino de Salao do municipio do Rio de Janeiro.
Lei 3.500 de 18 de jan. de 2003, vereador Sebastido Ferraz.
21 - Elite Clube.
Setembro
14 - Dia do Frevo.
Outubro
22 - Dia da Lambada.
Novembro
23 - Dia do Profissional de Danga.
Dezembro
02 - Dia Nacional do Samba.
11 - Dia do Tango.
13 - Dia Nacional do Forr6 (proj.de lei n® 4.265/2001 de auto-
ria da deputada Luiza Erundina, aniv. de Luiz Gonzaga).
22 - Estudantina.
23 - Dia Estadual do Samba (RJ). Lei 955 de 26/12/1985

O Dia Nacional do Samba cai em dois de dezembro devi-
do a iniciativa, do vereador baiano Luis Monteiro da Costa, de
homenagear Ary Barroso, que ja tinha composto seu sucesso, “Na
Baixa do Sapateiro”, mas ainda ndo havia estado na Bahia. Esta foi
a data que ele visitou Salvador pela primeira vez. A festa se
espalhou pelo Brasil e virou uma comemoragao nacional.
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